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ত্বর্গতা মাতৃদেবীর পুণ্য স্মতির উদ্দেশ্যে-_ 


কবিতা হচ্ছে অন্থভূতির বস্ত। এই অনুভূতি জীবনের একটি বিশেষ 
অংশ থেকে উৎসারিত হয় না, সমগ্র জীবনের রস পান করে এই খঅন্ুভৃতি কাব্য" 
হুষ্টির শক্তি জোগায় । সমগ্র জীবনের কথা এই জন্তেই বলেছি ষে. যে গোট! 
অখণ্ড ব্যক্তি্সত্ব। কাব্যের জনক, সেই ব্যক্তি-সত্ব। সহশ্রশীর্ধ বাতুকীর মতে সুশ্র 
অমৃত ভাণ্ডে মুখ ডুবিয়ে ভূমাম্পশর্খ জীবনের রস পান করে। জীবনের কোনো! 
একটি বিশেষ অভিজ্ঞতার রস পান করে সে তপ্ত নয । 


তাই অথণ্ড ব্যক্তি-সত্বার পরিপুষ্টিতে নান। উপাদান নানান ধারা যেমন, 
দর্শন, অর্থনীতি, রাজনীতি, বিজ্ঞান, সমাজ-বিজ্ঞান, কলা ইত্যাদি--_ সব কিছুই 
রস জোগায়। -_-এও যেমন সত), এই সব বিচিজ্ঞর উপাদান-ধারা একটি ধারায় 
মিলিত হয়ে যে নিল *্যক্তি-সন্তা সৃষ্টি করে সেই সম্পূর্ণ তা থেকে স্থষ্টি আসে 
এটাও তেমনি সত্য । প্রতিটি আংশিক উপাদান থেকে হ্ষ্টি আসে না । গোয়েটে 
সম্বন্ধে বলতে গিয়ে রবীন্্রনাথ এই কথাই বলেছেন, গোগেটে বিজ্ঞানী ছিলেন, 
ইতিহাসজ্ঞ ছিলেন, আরো! কত কি্িলেন, কিন্তু যে গোকেটে 'ফাউষ্ট' লিখে. 
ছিলেন তিনি না শুধু বিজ্ঞানী, ল] শুধু উতিহাসজ্ঞ, নানাধার] মিশিয়ে বেখানে 
তার ব্যক্তিত্ব সম্পূর্ণ একটি রূপ লাভ করেছিল সেই গোটা মানুষটি ছিল “ফাউষ্টের* 
উতৎস। কাব্য এট গোটা মাঞ্ুষের হষ্টি। এই গোটা মানুষটির চিন্তা, জীবন 
দর্শন, সব মিশে গিয়ে 'একটি প্রবল অনুভূতির ধারা সৃষ্টি করে, কাব্য সেই 
অনুভূতির ফল। তান্ট কাব্যকে বিশ্লেষণ করে কতোটা তার কক্সনা, কতোটা তার 
অর্থনীতি, দর্শন বা রাজনীতি এট] টুকরে। টুকরো করে দেখানো সম্ভব নয়, আর 
যদি সম্তভবও বা হতো! তাহলে কাব্যের রসাত্মক আত্মা সেই বিশ্লেষণের ধাক্কায় 
পঞ্চকবপ্রাপ্ত হতো! বলে সন্দেহ জাগে মনে। অনুভূতির বাইরে কাব্যের মধ্যে 
দার্শনিক বা সামাজিক উদ্দেশ্ট সন্ধান করতে গেলে এই বিপদের আশঙ্কা জাগে 
মনে। 


অনেক দিন আগে আচার্ধ যছনাথ 'সোনার'তরী'ফবিতাটির একটি ব্যাখ্যা 
করেছিলেন । আচার ধছুনাথের চেয়েও ছুঃসাহসের পরিচয় দিয়েছেন প্রমান 


ইন্জজিৎ। তিনি শুধু 'সোনার তরী' কবিতাটি ' নয়, সোনার তরী কাব্যগ্রন্থের 
প্রতি কবিতার একটি দার্শনিক বিশ্রেষণ দিয়েছেন । 


কবিতার মধ্যে ঘেটি ছবির অংশ, সেটির দার্শনিক ব্যাখ। দিতে গেলে 
মুস্কিল ঘটে, রসের প্রতি অবিচার কর! হয়। অথচ একটি কবিতার সবটাই ছবি 
নয়, তাতে মনন, অনুভূতি, সংস্কার--সব কিছু এসে মিশে একটি সম্পূতা হি 
করে, তবেই সে সার্থক সৃষ্টি হয়। সেই সম্পূর্ণ রসস্ষ্টির বিশ্লেষণ করা চলে, কিন্তু 
সেখানেও দিউনাগাচার্ধর কথ! নম্মরণ রেখে সাবধানে এগোনা দরকার । 
ভরসার কথা, ও আনন্দের কথা এই যে, ইন্দ্রজিৎ রাস এ বিষয়ে খুবই সজাগ । 
তার কথা দিয়েই বলি-- **** ০: শত রসসাহিত্য বুঝতে গেলে যদি সমালোচনার 
ৃষ্টি-প্রদীপের সাহাধ্য নিতে হয় তো, সেখানে রসসা'হত্যের রূপ অধৃশ্যাই 
থেকে যায়|” 

ইত্দরজিৎ রাম একটি নতুন মনম্বীতার পরিচয় দিয়েছেন । প্রতিটি কবিতার 
বিশেষ রসটিকে স্বীকার করে নিয়ে তিনি তার ভিতরের তত্ব কথাটি বুঝবার ও 
বধোঝাবার কাজে লেগেছেন । সবব্যাখযার সঙ্গে আমাদের মতের মিল নাও 
থাকতে পারে । মিল থাকলো বা না থাকলো তাতে উভয় পক্ষের কারো কিছু 
যায় আসে না, কিন্তু ষেটির অভাব ঘটলে উভয় পক্ষেরই ক্ষতি হয় সেটি হচ্ছে 
সহু-অনুভূতির অভাব ও অকারণ বিরূপতা চিত্তের । ইন্দ্রজিৎ রায় পরম শ্রদ্ধার 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী র কবিতাগুলির বিশ্লেষণের কাজে হাত দিয়েছেন। 
আমরাও যেন এই আস্তরিক ছুঃসাহুদিকতাকে বিরাপতাশুহ্য দরদী মন নিয়ে 
বুঝতে চেষ্টা করি । 


-সৌমেক্দ্রনাথ ঠাকুর 


রবীন্রনাথের সাহিত্য নিয়ে একাধিক মতানৈক্োের সৃষ্টি হয়েছে । কোন কোন 
সমালোচক মনে করেন যে, উনিশ শতকের জীবতাত্বিক পশ্তিত ডারউনের 
বিবর্তনবাদের প্রভাব রবীন্ত্রনাথকেও প্রভাবিত করেছে । ধারা এমত সমর্থন করেন, 
জানিনা তাদের মন্তব্য কতটা স্বীকার্ধ্য ! আমার মনে হয় যে, রবীন্দ্রনাথের 
সোনার তরী আর বলাকা প্রভৃতি কবিতাবলী স্পষ্টই প্রমাণ করে তার বিশেষ 
কাব্য-দর্শনের পেছনে কাজ করছে ছুইটি মতবাদ, একটি ভারতীয় অধ্যাতাদর্শন 
আর দ্বিতীয়টি অরি বাগঁসর ক্রিয়েটিত ইভলুযুসন এবং এই ছুই দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গীর 
মিশ্রণের ভেতর দিয়ে সোনার তরী ও বলাকার কবিতাবলী মুর্ত হয়ে উঠেছে। 
ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের মূল কথ। হশ্গ ব্রঙ্গঈ স্ষ্টি স্থিতি ও ধ্বংসের মূল কারণ, 
আবি বার্গসির ক্রিয়েটিভ উভলুসনের মূল কথ! হল স্চজনশীল মহাকাল হল স্গ্টির 
ক্মোরতি ধারার মূল কারণ । 


এখানে ছুই মতবাদেঞ্স সংমিশ্রণ রবান্দ্র-সাহ্িত্যের ভেতরে আত্মপ্রকাশ 
করেছে । সোনার তরী ও বলাকা তার বিশে প্রমাণ । 


বর্তমান গ্রন্থে সোনার তীর যে দার্শনিক ব্যাধ্যা করা হল তা' ভারতীয় 
অধ্যাত্ববাদ ও বাগর্সর ক্রিয়েটিভ ইভলু)সনের ওপর ভিত্তি করেই । অবশ্য এই 
তু দর্শনের মধ্যে মত পার্থক্য থাকলেও যেখানে এসে তারা মিলিত হয়েছে 
সেইথান থেকেই সুরু হয়েছে সোনার তরীর দার্শনিক ভিত্তিভূমি এবং এইখানেই 
রবীন্দ্রনাথের বৈশিষ্ট্য । আমার প্রচেষ্টা এখানে কতটা সার্থক হয়েছে বিজ্ঞ 
পাঠক তত” বিচার করবেন | 


এই গ্রন্থের ভমিকার জন্গে আন্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি সৌমেন্্রনাথ ঠাকুরকে । 
এই পুস্তকের প্রচ্ছদপট পরিকল্পনা ও বহু মূল্যবান মন্তব্যের জন্য পরিচালক নীরেন 
লাহিড়ীকে জানাই ধন্যবাদ । প্রচ্ছদপটের জন্যে কৃতজ্ঞতা জানাই শিল্পী প্রণব 
বিশ্বাসকে এবং যাদের সাহচর্য ও সহযোগিতায় এই পুস্তক প্রকাশ করা সম্ভব হুল 
ভারা হলেন "দৃষ্টি কোণের' কবি অমল ঘোষ এবং আমার একান্ত সেহাম্পদ শ্রীসমর 
সেন। মুদ্রাকর অজিতবাবু যিনি এই গ্রন্থের মুদ্রণের ব্যাপারে তার নিপুণ দক্ষতার 
পরিচয় দিয়েছেন তাকে জানাই আমার আস্তরিক ধন্যবাদ । 


ইজ্জজিত। 


ইক্দ্রলোক প্রকাশনীর আগামী গ্রন্থ 5 


ইত্দ্রজিত-এন্ : 
১৭, ১৮, ১৯৯ ২০, সতেরো শতকের গোড়। থেকে বিশ শতকের 
মধ্য পধস্ত ভারতবর্ষের ধর্ম, সমাজ, অর্থনীতি ও রাজনৈতিক 
পউপর্সিবতনের স্থৃচিস্তিত ইতিহাস | দাম £ বারে টাকা । 


অমল ঘোষের £ 


প্রগতিধাম যুগোত্তর কাব্য সাহিত্যের দ্বিতীয্স সংস্করণ ॥ 
দাম 2 পাচ টাকা । 


সোনার তরীর দিগ দর্শন 


বহুনিন্দ্রানী সহম্বাণী 
দেবানাঞ্চ যুগে যুগে 
কালেন সমতিতানী 
কালোহি বলবততরো। 1% 


গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষ! 
কুলে এক! বসে আছি নাহি ভরসা, 
রাঁশি রাশি ভার! ভারা 

ধান কাটা হল সার! 

ভরা নদী ক্ষুর ধারা খর পরশ 
কাটিতে কাটিতে ধান এল বরষা! 


রবীন্দ্রনাথের সোনার তরীর কাব্যিক ব্যাথ) অনেক শোন! গেছে। কিন্তু, 
নিছক দার্শনিক ব্যাখ্যার দ্রিক দিয়ে এ পথে কেউ এগিয়েছেন কিনা জানা 
নেই। তাই সেই পথে এগিয়ে যাবার দুঃসাধ্য চেষ্টায় অবতীর্ণ হওয়া গেল। 
এখন কথা হল, যে, দার্শনিক তত্বের উপর এর প্রতিষ্ঠা সেট তত্বে অনুপ্রবেশ 
করতে হলে প্রয়োজন আছে সেই সমস্ত প্রতীকগুলোকে চনে নেওয়ার ঘা এই 


কবিতার অন্দর মহলে প্রবেশ করবার ছাড়পত্র । এখন প্রতীকগুলো কি 
দেখা যাক £-_ 


ঘন বরষ। অর্থে টি অবস্থ। 

আমি -- জীবসত্তা 

ধান সস অবদান 

ক্ষেত - মন বা কর্ষণভূমি 


তন্বী স্শ কাল 
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এখন উপরোক্ত প্রতীকগুলোকে যদি স্বীকার করে নেওয়া! হয়, তাহলে মোটামুটি 
স্ষ্টিতত্বের একট হুদিস পাওয়! যায়। কালকে তাই মনে করে শেওয়! হচ্ছে 
প্রকৃতি সত্তার জনক হিসাবে । আবার প্রকৃতি সত্বাই হল জীবসত্ভার জননী । 
আর এই জীবসত্বা থেকেই ঘটে অবদান বা বিশেষ হৃষ্টির আত্মপ্রকাশ । জীব" 
সত্বা মারই ক্রিয়াশীল, প্ররুতির গর্ভচ্যত হয়ে সে চৈতন্তশীল জীব হিসাবে 
স্বাতন্ত্রপাভ করলেও সে কালের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। এখানে জীবসত্বা হিসাবে 
মানুষকেই বলা হচ্ছে, এখন এই মানুষ দৈনন্দিন জীবনযাত্রার মধ্যে দিয়ে কিছু 
ন1 কিছু সুষ্টি করে যাচ্ছে । এই হ্ষ্টির মধ্যে ঘা আবার বিশেষ সৃষ্টি ব অবদান 
হয়ে ফুটে ওঠে তাকেই দেখ! যায় কালের শ্রেষ্ঠ ভোগ্যে বূপাস্তরিত হয়ে 
যেতে । 


প্রকৃতি সত্তা, জীবসত্( ও তার অবদান সবই কালের সামগ্রী । মানুষের 
নিজের বলতে যদি কিছু না থাকে, যদি সব কিছু চিরদিন ধরে তাকে কালের 
হাতেই সমর্পণ করে যেতে হয় ত'হলে অবদান হ্যষ্টির প্রয়োজন কি? কারণ 
জীবসত্তী অবদান সৃষ্টি করে কালের তাগিদে । কিন্তু, ভাবে এ তার নিজের 
জিনিস। সে বোঝে নাযে, সেনিজেই যদি কালের হয়, তাহলে পৃথকভাবে 
অবদান বোলতে কি থাকতে পারে ? মন কর্ষণে বা ভূমি কর্ষণে যে অবদান 
ফল হোয়ে পরিণতি নিল আসলে তার মুলেও রয়েছে সেই কালেরই প্রভাৰ। 
কারণ সমগ্র স্ষ্টির মধ্যে কাল তার উদ্দেশ্ট সাধনে তৎপর তাই প্রকৃতি সম্া ও 
জীবসত্বার মাধ্যমে সৃষ্টির নব নব কূপ পরিবর্তন সংঘটিত হলেও তার! নিমিত্ত 
মাত্র, কারণ অবদান গ্রহণের ব্যাপারে মাধ্যমের অনিবার্য প্রয়োজনীয়তা আছে 
বলেই প্রকৃতি সৃত্বা ও জীবসত্বার আবির্ভাব একান্ত প্রয়োজন । জীবসত্ত্াকে 
তাই এখানে মাধ্যয় হিসাবেই মুলযবান বলে মনে করে নিতে হবে। প্রশ্ন হতে 
পারে অবদানের অবসান আছে কি নেই ' সে আলোচন1 পঞ্জে কর! হচ্ছে । 


«একখানি ছোটো ক্ষেত আমি একেলা! 
চারিদিকে বাকা জল করিছে খেলা 
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পর পারে দেখি আকা তরুছায়া মসীমাখা 
গ্রামথানি মেঘে ঢাক! প্রতাত বেলা 
এ পারেতে ছোটে ক্ষেত আমি একেলা” 


মস্তি কর্ষণে যে উপাদান বের হয়, জীবসত্বব ভাবে অন্ততঃ তার কাছে এর 
মূল্য আছে। এখানে আমিত্বের কথা এলো কেন? কারণ অবদানকে যদি 
অবদান বলে স্বীকার করে নিতে হয়, তাহলে প্রশ্ন জাগে, একে অব্দান বলে 
স্বীকৃতি দিচ্ছে কে? এর স্বীকৃতিও কালের কাছে। 


আবার হঠাৎ জীবসত্ত। যখন দেখে কালের গতিছন্দে লাগছে প্রলয়ের বাতাস । 
দেখা যাচ্ছে অবদান সহজ গণ্তিতে এগোতে পারছে না, তখন ভয় পাওয়াই 
কথা। (স ভাবে আকাশের বাদলের আশীর্বাদ কি সুচনা করছে কালাস্তরের ? 
যুগ কি পরিণতি নিচ্ছে যুগাস্তরের? তখন কালের বিরাট ভয়ংকর সর্বগ্রাসী, 
পরিচয়-গ্রাসী রূপের দিকে তাকিয়ে সে আতকে উঠছে । প্রকৃতির কোলে বসে 
যখন সে ভাবছে তার অপমৃতু/র পরিণামের কথা, তখন হঠাৎ সে দেখতে 


পেল, 


“গান গেয়ে তরী বেয়ে কে আসে পারে ! 
দেখে যেন মনে হুয় চিনি উহারে, 

ভরা পালে চলে যায় কোনোদিকে নাকি চায় 
ঢেউগুলি নিরুপায় ভাঙে ছৃ'ধারে |” 


একে? যেন চেনা মনে হয়ঃ গানের সুরে তার পরিচয় পালতোল! নৌকার 
ওপর | এ হুল কাল, তরীটা কালেরই প্রতীক। জল যেমন বেগবান' কাল 
তার চেয়েও বেগবান। তরী কেউ বাইছে না, তরীর ভেতরে মাঝি নিজেই 
নিজের প্রতীক। কাল নিজেকেই তরী করে এখানে আবিভূত। গান তার 
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নিজের পরিচয় | আমি ছিলাম, আমি আছি, আমি থাকবে! । যে ছিল. তাকে 
পরে চিনতে পারা যায়। 


কাল তার বাস্তব সত্তার প্রতিনিধি হিসাবে যে প্রতীকের সৃষ্টি করেছিল, 
তার পিছনে উদ্দোস্ত থাকে, জীবসত্ব! থাকে ফুটিয়ে তৃলুক। এবং সেই ফুটিয়ে 
তোলার সফলতা যখন অবদান রূপে মতি নেয় তখন কালই আবার তাকে হরণ 
করে। অর্থাৎ জীবসত্ব1! যে প্রতীকময় বারি বর্ষণে কর্ষণ ক্ষেত্রকে উর্বর করে উপা- 
দানকে সৃষ্টি করেছিল সেই বর্ষণকে এখানে তীব্রতর করে করলো প্রলয়ের সুচন] । 
অর্থাৎ যে অবস্থায় অবদান তার নূপ নিতে সক্ষম হয়েছিল, সেই রূপের প্রকট 
অবস্থা বা বিপরীত অবস্থার স্ষ্টি করলে অবদানের গতি তার নিজের সময়ের মধ্যেই 
লীন হয়ে যায়। কালের অবস্থার রূপাস্তরে অবদান ব্যাণ্তিলাভ করতে পারে ন!, 
এখানে অবস্থার প্রয়োজন নিতাস্তই দরকার, বর্ষণ এখানে তাই কল্পন। মাত্র | 


ওগো তুমি কোথা যাও কোন ধিদেশে 
বারেক ভিড়াও তরী কুলেতে এসে, 

যেও যেথা যেতে চাও, যারে খুসী তারে দাও 
শুধু তুমি নিয়ে যাও ক্ষণিক হেসে, 

আমার সোনার ধান কুলেতে এসে ।” 


জীবসত্বা যখন তার স্বাতশ্র লাভ করে, তথন সে বোঝে অবদানকে স্থষ্টি করে 
তার বৈশিষ্ট্য লাভ ঘটলেও সেটা নিজের ভেতরে রাথবার জন্তে নয়। মাতৃত্বের 
সক্রিয়তা ফুটে গুঠে সম্ভানকে নিজের গর্ভে বহন করার সময় থেকে । সেই 
সংগে তার অন্তনিহিত শক্তি বার বার চেষ্টা করে, যে সন্তানকে সে 
গর্ভে বহন করছে তাকে বাইরের জগতের সামনে তুলে ধরবার জন্যই তার 
মাতৃত্বের চরম দ্বার্কতা। তার অন্তর্শক্তির সক্রিয়তার পেছনে তিনটি 
শক্তির লীলা লক্ষমীয়। একটি হল, অবদান পৰিপু্ট হলে অস্তশতির 
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কাজই তাকে বাইরে প্রকাশ করা, দ্বিতীয় হল, উপাদানটি যখন অবদানে 
পরিণত হয়েছে তখন সেও চায় তার আত্মমুক্তি। এবং এই বহিপ্রকাশের 
মূলে কাজ করছে যে ছুটো শক্তি সে ছুটোকেও ক্রিয়াশীল করছে তৃতীয় 
এক শক্তি, যে তিনটিরই নিয়ামক হল আবার কাল। কালের এই নিয়ন্ত্রণ 
শক্তিকেই বলা যেতে পারে সমস্ত ক্রিয়ার মুলশক্তি, কাল যখন দেখে জীব- 
সন্ববার ভিতরের উপাদানটি অব্দানে রূপান্তরিত হয়েছে; তখন সেই অব- 
দানকে বহিপ্রকাশের প্রেরণা যোগায় আবার কালই। স্ষ্টির আদি থেকে 
অবদানের বহিপ্রকাশ পর্যস্ত চলে কালের বিরামহীন ক্রিয়াশীলতা । 


উপার্দান অবদান হয়ে প্রকাশিত হল। জীবসত্বা ও তার অবদান বসলো! 
পাশাপাশি, দিন চললে! । এলো কাল, জীবসত্বার কাছ থেকে অবদানকে নিয়ে 
যেতে। জীবসত্ত্। কালকে চিনে ছিলঃ তাই বলে. দেখে ষেন মনে হয় চিনি 
উহারে। কাল 'এলো যখন জীবসত্বার কাছ থেকে অবদানকে গ্রহণ কোরতে, 
তখনও জীবসত্ব! বুঝতে পারেনি কালের আগমনের কারণ, তাই সে বোপল-- 


যেও যেথ! যেতে চাও, যারে খুসী তারে দ9 
শুধু তূমি নিয়ে যাও ক্ষণিক হেসে 
আমার সোনার ধান কুলেতে এসে 


কালের চিরদিনের ক্ষণিক হাসিতে রয়েছে অপরিবর্তনীয় রূপ । জীবসত্তা 
মাজ্জই সেটা চিনতে পেরেছে। 


কাল তার তরী ভারী করলো অবদানের সম্ভারে । 


আর আছে? কালের জজ্ঞাসা। 
প্রত্যুত্তর,--«“আর নাই দিয়েছি ভরে *. 
এতকাল নদীকৃলে ষাহ! লয়েছিনু তুলে 
সকলই দিলাম তুলে থরে বিথরে 

এখন আমারে লহ করুণা করে ॥ 
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(জীবসত্বার প্রার্থনা--) 
জীবসত্বার আক্ষেপ-_ 

ঠাই নাই ঠাই নাই 
ছোট সে তরী 
আমারি সোনার ধানে গিয়েছে ভরি । 
শ্রাবণ গগন ঘিরে, ঘন মেঘ ঘুরে ফিরে 
শুন্ত নদীর তীরে রহিন্ পড়ি 
যাহ! কিছু নিয়ে গেলো সোনার তরী । 


কালের গ্রহণীয়, অবর্দান | জীবসত্বীর মূল্য এখানে নেই। পাখী ডিম থেকে 
বাইরে আসলে সেদিন সে হয় পাখী তার এতদিনকার গর্ভাধারটি সেদিন অপাংক্তেয় 
হুয়, হয় ডিমের খোল! হিসেবে । 


অবদানকে যেদিন কাল গ্রহণ করে সেদিন জীবসত্তা মূল্যহীন হয়ে যায়। 


জীবসত্বব ধন বুঝল যে অবদান ছাড়া তার মুল্য নেই-_-তখন সেও চায় 
অবদানের সঙ্গে যেতে, কিন্তু তার অবদানের সম্ভারে নৌকা যখন পূর্ণ ঘটের মতো, 
সেখানে তার নিজের জায়গা! নেই। 


জীবসত্ব। থাকলে! উপেক্ষিতের মতো | কারণ এর পরে সে মূল্যহীন । 


*“যাহ। ছিলো নিয়ে গেলো সোনার তরী* 


রবীন্দ্রনাথ সোনার তরী কবিতায় বোঝাতে চেয়েছেন যে, অবদানের কাছে 
অষ্ঠার মুল্য কিছুই নেই কারণ কালের কোলে অবদানেরই স্থান আছে। অরষ্টা 
সেখানে যুল্যহীন । 


লোকে বলে অকাল, কিন্তু, কালের সময় মতোই কাল আসে, সেখানে 
হিসেবের অস্কে গোলমাল নেই। অবদানকে চিনতেও তার দেরী লাগে না। 


সোনার তবীর দিগ দর্শন 


সোনার তরী নামে কবিতাটির তেতর মোনার তরীর কবিতাবলীর মুল সুরটি 
এখানে স্পষ্ট কিন্ত এখানে মূল অরের সঙ্গে শাখা প্রশাধাগুলো নেই বলে তার 
সামস্িক ব্বপটি হয়তো! পৃহজ বোধ্য নয়। 


এই শ্রেণীর কতকগুলো শ্রেষ্ঠ কবিতার ভেতরে সে রূপ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 
প্রসঙ্গত মনে রাখ! দরকার যে, এর মূল সুরটিকে ভূলে গেলে শাখা প্রশাখা- 
গুলোকেই অবলম্বন করতে হবে কিন্তু মূল সুরটির রস, শাখা প্রশাখ দিতে 
পারে শা। 


সোনার তরীর মুল কবিতায় যে দৃষ্টিভঙ্গী পাওয়। গিয়েছে, এই শ্রেণীর অন্ত 
কবিতাবলীর ভেতর ত! অতটা স্পষ্ট নেই। তা সত্তেও এই শ্রেণীর কবিতাবলীর 
ভেতরে যদি মূল স্থরকে পেতে চেষ্টা করা যায়, তাহলে বঞ্চিত হওয়ার আশা 
কম। 

সোনার তরীর সব কবিতা উত্ৃত্তির দরকার নেই, কারণ রস-সাহিত্যকে বুঝতে 
গেলে যদি সমালোচনার দৃষ্টি-প্রদীপের সাহায্য নিতে হয় তো, সেখানে রস- 
সাহিত্যের রূপ অদৃশ্তই থেকে ষায়, যেটুকু উধ্ুতি করা হচ্ছে ও হবে সেগুলো! 
নেহাত কবিতার মর্নার্কে বোঝানোর জঙ্গে! নিক্রিতা ও স্থপ্তোথবিতা কবিতার 
উধৃতির দরকার নেই, সংক্ষেপে তার মুল বক্তব্যটি আলোচন! করলে রসের 
অঙ্হানি হবে না। 

একটি রাজপুজ একটি রাতে প্রাসাদ থেকে বেরিয়ে গিয়ে প্রবেশ করলেন 
এক ঘুমের রাজ্যে । রাজা থেকে তার কন্ঠ পর্ষস্ত খুমিয়ে--নিঃশবে রাজপুত্র 
প্রবেশ করলেন গুমস্ত রাজকল্গার ঘরে । তার বূপ সম্ভার দেখে মুগ্ধ হয়ে তার 
চোখের পাতায় চুম্বন করে ভূর্ম)-পাতায় কাজল দিয়ে নিজের নাম লিখে সোনার 
সুতোয় তার নিজের যে রত্বহারটি ছিল সেইটের সঙ্গে সেই পরিচয় পন্রটি 
গাথলেন, তার পর রেখে চলে গেলেন । ভূর্ঘয পাতায় লেখাছিল নিদ্রা নিমগ্রা, 
আমার প্রাণ আমি তোমাকে সমর্পন করল'ম। তারপর সেই মালাটি পরালেন, 
রাজকন্ার গলায় নিদ্রিত কবিতাটির এইখানে শেষ । এর পর সুণ্টোখ্বিতা কবিতার 
ভেতরে ঘুমের দেশে ঘুম ভাঙ্গার পালা 


রর সোনার তরীর দিগ. দর্শন 


ঘুমের দেশের রাজ্য থেকে আরম্ভ কোরে সকলেই জেগে উঠলেন । 

আর জাগলেন সেই রাজকন্তা । মালাটি নিয়ে বারবার করে দেখে মালার 
ভেতরে রাজপুত্রের অস্তিত্কে কল্পনা করতে চেষ্টা করলেন-- নিজের অস্তিত্বের 
ভেতরে যেন বোধ করলেন রাজপুত্রের প্রেমের স্পর্শ । মাসের পর মাস কাটলো, 
এক বসন্তে যে কল্পনা আরম, নতুন বসস্তেও সে কল্পনা থামলোনা রাজকন্তা শুধু 
ভাবছিলেন কে ত্বাকে মালা পরিয়ে গিয়েছে । | 

কে মাল। পরিয়েছে ? 
এবং কাকে ? 

মালা এখানে কেউ নয়, রাজপুত্র রাজকণ্ঠ। সবই কাল্পনিক । 

এথানে বোঝানো হোয়েছে যে কাল আসে জীবসত্বার অবদানের কাছে 
অবদান আদায় করতে, জীবসত্বা তাকে অনেক সময় চিনতে পারে না সে শুধু 
হরণই করে তা নয়, সে জীবসত্বীকেও মুল্যও দিয়ে যায়। কিন্তু এমন মুহুর্তও 
আসে, ষে সময় পরম্পরের দেখা হয়না । কাল চিনতে পারে জীবসত্বাকে 
কিন্ত তাকে চিন্তে কাল সময় দেয় লা। 

রাজপুর এখানে কাল, রাজকন্তা জীবসত্বাঃ রাজকন্তার যৌবন--অবদান 
জীবসত্বার অবদান রাজপু্রেপ দেওয়া মালা, জীবসত্বাকে সম্মানিত করার জগ্তে 
কাঁলের উপহার । 

কাল এখানেও নিল অবদানকে, কিন্তু জীবসত্ব! পেল পুরস্কারের ভেতরে 
অবহেলা । কাল বোঝালো তোমার অবদানই আমার প্রাপ্য, তুমি,নয়, তবে 
অবদানের ধারক হিসেবে তোমার পাওনা যদি থাকে তে! তা থেকে আমি বঞ্চিত 
করবো না। 

ছুটি কবিতার ভেতর থেকে সোনার তরীর স্রটিকে স্পষ্ট বুঝতে না- পারলেও 
বুঝে ণেওয়া যায়। 

« হিং টিং ছট ৮ 

কবিতাটির ভেতরে মূল স্বর পাওয়া! গেল শেষের দিকে । কাব্য কাহিনী এখানে 


সোনার তরীর দিগ.মর্শন ৯ 


তীব্রভাবে উপহাস করেছে ভাববাদীতার দর্শনশান্ত্রকে, যে দর্শন সত্যকে বোঝাতে 
গিয়ে স্কুল বস্তুকে স্বপ্ন ভাবে, সেখানে সে মিথ্যার চীকাকার মাজ্র । 


বাস্তব সত্যটিকে অস্বীকার করার পেছনে আত্ম তৃথ্ডি থাকতে পারে কিন্তু 
তাতে সত্যের প্রতি হয় না । কবি তাই দেশাত্মক সুরে বলেছেন _- 


বিশ্বে কভু বিশ্ব ভেবে হবে না ঠকিতে। 
সত্যেরে সে মিথ) বলি বুঝিবে চকিতে। 
যা! আছে তা নাই আর নাই যাহ! আছে, 
একথ! জাজ্জল)মান হবে তার কাছে । 
সবাই সরল ভাবে দেখিবে যা কিছু, 
সে্মাপন লেজুড় জুড়িবে তার পিছু । 
এসো ভাই তোলো হাই শুয়ে পড় চিত, 
অনিশ্চিত এ সংসারে একথা নিশ্চিত । 
জগতে সকলই মিথ), সব মায়াময়, 

স্বপ্ন শুধু সত্য আর সত্য কিছু নয়। 


এরপর “পরশ পাথর* কৃৰিতায় আস! যাকৃ-_ 


সঙ্গীতের ভেতরে প্রকাশিত হচ্ছে হাটি রহগ্ডের প্রাণের স্পন্দন, সে প্রাণ সেদিনও 
জলের ভেতরে স্ুগু ছিলো । তারপর সমুদ্র মন্থন করলেন দেব আর দানবে। 
সেই সমর্থনে উঠলেন লক্ষ্মী যিনি ছিলেন অমৃতের প্রতীক । 
কোথায় সে অমুত ঘার স্পর্শে সব কিছুই অযরত্ব লাভ করে? তাই তার 
সন্ধানে 
«সেই সমুদ্রের তীরে শীর্ণ দেহে জীর্ণ চীরে 
থযাপা খুজে খুজে ফিরে পরশ পাথর ॥” 


একদিন গ্রামের একটি ছেলে খ্যাপাকে জিজ্ঞেস করলো, তোমার কোমরে 
সোনার শেকলটি ভুমি কোথায় পেলে? চমকে উঠলো খ্যাপা, দেখলো সত্যিই 


১০ সোনার তরীর দিগংর্শন 


সোনার শরেকুলই বটে! ছিল লোহার শেকল সেই লোহা হয়েছে মোশায় 
পরিণত বারবার সে দেখলে! বুঝলো এ স্বপ্ন নয়, সত্যিই । এর পর তার আত্ম- 
বিলাপ হলো আরম্ভ। বারবার সে মাথা চাপড়াচ্ছে, ইচ্ছে হচ্ছে নিজের 
ওপর প্রতিশোধ নিতে । আবার খুঁজতে আরম্ত করলো! তার স্পর্শমনিকে । 


“পাগলের মতো চায় কোথা গেলো, হায় হায়, 
ধর] দিয়ে পাঁলাইল সফল বাগ্চনা 
কেৰল অভ্যাস মত কুড়ি কুড়াইত কত 
ঠন করে ঠেকাইত শিকলের 'পর-- 
চেয়ে দেখিত না৷ নুড়ি দুরে ফেলে দ্রিত ছু'ডি 
কখন ফেলেছে ছুঁডে পরশ পাথর £ 


এর পর আবার সে উদ্যম করে খু'জতে আরম্ভ করলে বটে, কিন্তু তখন 
তার আর স্বাস্থ্য নেই' উদ্ভম হয়েছে শ্লান | 


পরশ পাথর কবিতাটির ভেতরে বুঝতে পারা গিয়েছে যে, জীবদত্বা যদি 
কালকে খুঁজে বেড়ায়ঃ তাহলে তার এীকাস্তিকতার জন্তে নিদিষ্ট সময়ের আগে 
যে কাল ধর! দেবে এ ধারণা ভ্রান্ত । কালের ঠিক মনে থাকে কখন কার। 


এখানে জীবসত্ত্ার প্রতীক থ্যাপা, ম্পর্শমনি কাল! শ্ুপ্তোখিতা রাজকুমারী 
কালের কাছে যে মালা পেয়েছিলেন, তার সঙ্গে সোনার শেকল অতুলনীয় অবদান । 
এ কবিভায় বুঝতে পার! গিয়েছে যে-জীবসত্তার সঙ্গে কালের চোখে চোখে 
দেখা যে হবেই তেমন কোনও কথা নেই। কাল থেকেই--অবদানকে আর 
প্রয়োজন বোধে সে অবদানকে পুরস্কতও করবে। এখানে করুণাভিক্ষার 
কোনও অর্থ নেই কালের বিবেচনা কল্পনা মাত্র, কারণ ক্রিয়াশীল কালের যে 
কোন কাজ শ্বধু কাজই, করুণা ও বিবেচন! তার থাক ব! না থাক ছন্দে তার 
ভূল নেই। 


সোনার তরীর দিগ-দর্শন ১৯ 


গ্যাপ বুঝতে পেরেছিল যে স্পর্শমনির এমন একটা ক্ষমতা আছে যার 
ছোয়াতে অবদান হয়ে ওঠে সোনা | খ্যাপা তাই ম্পর্শমনিকে খুঁজে বেড়াচ্ছিলো, 
ওটি তার নিতান্ত দরকার, ওটর অধিকারী হোতে পারলে -মানুষ চরম 
আনন্দ পেতে পারে, সোনা, সোনা, সব সোনা স্তধু স্পর্শ করাতে পারলে হয়, এই 
ভেবে পাথরের নুড়িগুলোকে কুড়িয়ে সে তার লোহার বন্ধনীতে ছোয়াচ্ছিল আর 
ফেলে দিচ্ছিল। এইভাবে চলেছিলে। অনেকদিন । 


খযাপা জানতো না যে তার চাহিদাকি? আর ম্পর্শমনির ছোয়ায় সৰ 
সোনা হলে সে এরশখর্য্য সে সহ করতে পারবে কি না। সে পাগল-- 
আত্মবিস্বত। সে জানেনা তার চাহিদ1 কতটুকু । হঠাৎ গ্রামের ছেলের 
কথায় সে চমকে উঠে দেখলো তার লোহার বন্ধনী সোনায় পরিণত হয়েছে। 
সে জানতো না যে ওইটুকু'ই তার প্রাপয। 

এখানে আর একটা সিদ্ধান্তে আমরা আসি সেটা হলো! যে, অবদান 
বুঝে কালের কাছে জীবসত্বার পুরস্কার লাভ হয়, সব সময় নয়। 

কারণ প্রথমের দ্রিকে আলোচনা করা হয়েছে যে, জীবমাত্রই ক্রিয়াশীল। 
ক্রতরাং ক্রিয়ার একট] অবদান আছে কোনও কোনও জীবসত্বা জানতে পারে 
তার অবদানকে । কিন্তু এই ঘে প্রতিটি জীব তার নিত্য নিয়ত জীবন-পথে 
কিছু ন! কিছু সৃষ্টি করে চলেছে, তার মুল্য অন্ঠের কাছে না থাকলেও কালের 
কাছে আছে, গাই তার পুরস্কার কাল দিয়ে যায়। জীবসত্বা তাতে সন্তষ্ট হলে কি 
না হলো তাতে দরকার নেই। কাল জানে কার কতটুকু প্রাপ্য সেই প্রাপ্তিতে 
কেউ দুঃখ পেলে! কি আনন্দ পেলো তাতে তার কিছু আসে যায় না। 

খ্যাপা খুঁজে বেড়াচ্ছিল স্পর্শমনিকে এই খ্যাপা এখানে সাধারণের চোখে 
ক্রিয়াশীল জীব মান্তর। তার চাহিদার অতিরিক্ত চাইতে সে লজ্জা বোধ করে 
না। কিন্তু কাল তাকে বেশীও দেবে না কমও দেবে না) দেবে তার যতটুকু 
পাওনা । থ্যাপা তাই পেলো সোনার বন্ধনীঃ কাল পালালো! থ্যাপার জ্ঞানের 
অগোচরে । 


পরশ পাথর কবিতাটিতে নিদ্রিতা ও স্ুপ্তোখিভা কবিতা ছুটির ছায় পাওয়। 


১২ সোনার তরীত দিগ দর্শন 


বায়, যেখানে রাজপুত্র এসে রাজকন্তার গলায় মাল! পরিয়ে দিয়ে গেল ওখানে 
যদি রাজকন্ঠাকে একজন ক্রিয়াশীল জীব বলি তা হলে খ্যাপার সঙ্গে তার মিল 
আছে। নিদ্রিতা ও স্থপ্তোখিতায় কবিতার আলোচনায় কালের সমালোচনা 
ও তার স্বভাব আলোচনা এই ভাবেই করা হয়েছে। 


কিন্তু সেখানে জীবসত্বার অব্দানটাই একদিক থেকে প্রাধান্য পেয়েছে । 
প্রতিটি জীবের ক্রিয়াশীলতার মূল্য যে কালের কাছে প্রাপ্য থাকে এ কবিত। 
দুটিতে সে সুর স্পষ্টভাবে ফুটে ওঠেনি, যেমন উঠেছে পরশ পাথর । 


কিন্ত সোনার তরীর মূল স্থরটি এখানে এবং ওখানে ছুই জায়গাতেই ফুটে 
উঠেছে । 


কালের সঙ্গে ক্রিয়াশীল জীবন এবং তার অবদান এর সম্পর্ক সোনার তর 
কবিতাবল্গীর ভেতরে বিভিন্নভাবে ফুটে উঠেছে, কোথাও স্পষ্ট কোথাও দৃষ্টিভঙ্গী 
তফাৎ কোথাও মূল স্থর অস্পষ্ট কিন্তু দৃষ্টিভঙ্গীর পরিবর্তন হয়নি। কোথাও মুল 
গর চাপ পড়েছে আবার ঘটনা ও ব্ণাট্যতার বাহুল্য আবার কোথাও 
তার স্পষ্ট রূপ । 


“ছুই পাখী” কবিতাটির ভেতরে কাল ও জীবসত্বার আত্মিক বন্ধনটি স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে । সামান্য ছুটো পাখীকে প্রতীকময় করে রবীন্দ্রনাথ কবিতাটিকে 
ফুটিয়ে তুলেছেন 

বনের পাখী কাল, খাঁচার পাখী জীবসঙ্কা-_াচ! প্রকৃতিসত্বা, কালের সঙ্গে 
জীবসত্বার অনেক প্রভেদ তবু আত্মিক সম্পর্ক তার। পরম্পরের কাছাকাছি । 
নিরবিচ্ছিন্ন কালের প্রতীক ৰনের পাখী চাইছে পিঞ্জরাবদ্ধ জীবসত্বাকে নিজের 
কাছে আনতে কিন্তু এখানে প্রধান বাধা হ'ল খাঁচা, প্রকৃতির সত্বার প্রতীক । 
অসীমতা আকর্ষণ করছে জীবসত্বাকে। কিন্তু সীমাকে অতিক্রম করে যাওয়ার 
ক্ষমতা তার নেই । 


এই বাস্তব বাধাটি এ ক্ষেক্জে প্রবল করে দেখিয়েও আত্মিক মিলনের বাধা 
সেখানে নেই । 


সোনার তরীর দিগ-দর্শন ১৩ 


কবির কথার মর্মার্থ করতে গেলে বলতে হয় যে কাল ও জীবসত্বার আত্মিক 
যোগাযোগ থাকলেও কেউ কারুর সঙ্গে মিশতে পারে না। যদিও জীবসত্বা 
কালের সঙ্গে মিলিত হতে চায়, কিন্তু খাচার আবেষ্টনীর ভেতরে যার জীবনের 
আরম্ভ. সে ভরসা পায় না অসীম শুন্ততায়। তার চিন্তাধারা গড়ে উঠেছে বন্থকে 
নির্ভর করেঃ সীমাহীনতার বুকে নিজেকে সমর্পণ করার ইচ্ছে থাকলেও 


ভরমা নেই। 


আর কালের প্রতীক বনের পাখী চিন্তা করতে পারে না সীমাবদ্ধ জীবনকে 
কারণ তার পথ চলার পাথেও ষে গতি, সীমার ভেতরে তা! ব্যহত হয়। তাই 
পরস্পরের ছুঃখ পরম্পর ধোঝে, পরম্পরের আত্ম স্ুথও বোঝে, ছুজনে এক হতে 
পারবে না তাও বোঝে, তা সত্বেও তাদের আত্মিক মিল রয়েছে, যা থাকতে 
বাধ্য, কারণ কালের সঙ্গে জীবসত্বার চিরদিনের পরিচয়, এখানে অবদানের উল্লেখ 
নেই । কালের সঙ্গে জীবসত্তীর ধে নিত্য পরিচয়, সেই পরিচয়ের ূপই এখানে 
স্পষ্টভাবে ফুটে উঠেছে, প্রকাতিসত্বার বাধা এখানে অত্যন্ত প্রবল। তাই মি 
হয়েছে কিন্তু মিলন হয়নি । 


আল 


সামান্য ঘরোয়! পরিবেশের ভেতর দিয়ে সোনার তন্বীর রূপটি এমন স্পষ্টভাবে ফুটে 
উঠেছে যে তার পরিচয় পাওয়া! যায়। “যেতে নাহি দিব” দীর্ঘ কবিতাটি 


পড়লে। 


“দুয়ারে প্রস্তুত গাড়ী, বেলা দ্বিপ্রহর 1৮ 


পুজোর ছুটির পরে গুহকর্তা ফিরছেন তার কর্মক্ষেত্রে । এই ছুটির কয়টি 
দিন তিনি দেশে কাটিয়েছেন | বিদায়ের সময় গৃহিনী নানা জিনিষ দিয়েছেন । 


১৪ সোনার তরীর দিগ_-দরশশন 


সাহায্যফারীর। বিছান! বাক্স বাধতে আরম করেছেন বিদায়ের সময় এলো, 
স্ত্রীর কাছে বিদায় নিয়ে কর্তা গাড়ীতে উঠতে যাবার জন্যে এগিয়েছেন' দেখেন 
বাইরে দরজার কাছে তার চার বছরের মেয়ে দরজা আগলে দীড়িয়ে 
আছে-__ 


“মাগে! আমি” সে কহিল বিষণ্ন নয়ন 
মান মুখে “যেতে আমি দিব না তোমায়” 


কিন্তু মেয়ের বাধন বাবাকে ধধে রাখতে পারলে না_ 


তবুও সময় হলে শেষ তবু হায় 
যেতে দিতে হল” 


কালের হাতছানির কাছে প্রকৃতিসত্বার বাধাও হার মানে ॥ 


প্রকৃতি চায় জীবসত্বাকে আকড়ে ধরে রাখতে, কি-ও সেই প্রকৃতিসত্বার 
ভেতরেও কাল তার কাজ করে যাচ্ছে । পা 


আজ যাকে আকড়ে রাখবে, কাল সেও চলে যাবে, গতকাল যে ছিল না৷, 
সে তখন জীবসত্বায় পরিণত হয়েছে এবং যে নিয়মে সে এসেছে সেই নিয়মেই 
সে চলে যাবে কারণ গতিই জীবনের ধর্ম | | 


ছুই পাখীর দুটে। পাখী পৃথিবীর বন্ধনে-মিলিত হতে পারেনিঃ কিন্তু কালের 
প্রবল আকধণ শুধু খাঁচা কেন দেহ মুক্ত করে দেবে খাঁচার পাঁণীকে, সেখানে 
বন্ধন মুক্তি শুধু সময়ের অপেক্ষায় রয়েছে । সেঙ্গিন খাচাও চলবে পারখীও 
চলবে । থধাঁচা ও খাঁচার পাখীর অস্তিত্বটি এখানে ক্ষণস্থায়ী। যেতে নাহি 
দিব কবিতাটির ভেতর তাই প্ররুতিসত্বাকে সম্বোধন করেই কবি 
লিখেছেন-.. 


সোনার তরীর দি. দর্শন ১৫ 


“গরে মোর মূ মেয়ে 

কেরে তুই কোথ। হতে কী শক্তি পেয়ে। 
কহিলি এমন কথা স্পর্ধা ভরে 

যেতে আমি দিব না তোমায় । চরাচরে 
কাহারে রাখিবি ধরে ছুটি ছোট হাতে 
গরবিনি, সংগ্রাম করিবি কার সাথে 

বসি গৃহদ্ার প্রান্তে শ্রাস্ত ক্ষুদ্র দেহ 

শুধু লয়ে ওটুকু বুকভরা স্েহ।» 


কবির দৃষ্টি এখানে আরও ুঙ্ম. তাই তিনি সমস্ট প্রকৃতিসন্কার গতিময় জীবনফে 
উপলদ্ধি করতে পারছেন্।। এখানে বদিও তিনি প্রকতিজাত । কিন্তু প্রকৃতির 
থেকে নিজেকে আলাদ1 করে তিনি দেখছেন কালের প্রভাবে চজমান প্রকৃতিকে । 
এখানে স্থিতিটাও চলমান কালের প্রভাব মুক্ত নয়। 


সোনার তরীর কবিতাগুলোকে ধারাবাহিক সাজালে বুঝতে পারা যাঁয় ষে, 
কবির কাব্য রসের ভেতরে ভাববাদী দর্শনের প্রভাব কেমনভাবে মিশেছে । 


সোদার তরীর মূল স্থর এ পর্মস্ত কোথাও ব্যাহত হয় নি। নানান দিক 
দিয়ে রবীন্দ্রনাথ জীবসত্বার অবদান, আর কালের পারস্পরিক সম্পর্কটিকে 
কবিতার মাধ্যমে ফুটিয়ে তৃলেছেন । 


এবার সোনার তরীর মুল সুএটি বাজবে অন্ত ভাবে, 


এবার 
«আজ কোনে! কাজ নয়” । অর্থাৎ মানস সুন্দরী । 


“যেতে নাহি দিঝ্ ককিতাটির ভেতরে, কবি দেখিয়েছেন কালের বেগময় 
সত্বার প্রভাবে সমস্ত চরাচর টিরকাল থরে চলেন্ছ। ওই কবিতাটির ভেতর, 
কাল সমস্ত বস্ত জগতকে নিশ্বস্ত্িত করলেও, ব্বপটাকে বড়-করে দেখানো হয় নি। 


১৬ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


প্রকৃতির ক্রিয়াশীলতার ভেতরেই তাকে স্পর্শ করতে পারা গিয়েছে তাই সে 
কবিতাতে কালকে সম্বোধন করে কোনও কথ! নেই। 


মানস সুন্দরীর ভেতরে আমরা কালকে দেখতে পেলাম নারীত্বের বিভিন্ন 
রূপে, প্রকৃতিসত্বার সঙ্গে তার নিত্য মিলনটি তাই সেখানে রস মাধুর্য 
সার্থক। 


চিরদ্দিন ধরে জীবসঙ্বার কাছে কালের নিত্য দেখা নৃতন নূতন ব্ধপে। 
কবি বলেছেন জীবনের যে সীমিত জ্ঞানের ভেতর দিয়ে আমরা বিচার করি 
যে অবদানকে গ্রহণ করার জন্তে কাল আসেন স্ময় সময়, সে চিস্তাটি তুল, 
কালের সঙ্গে প্রক্ৃতিসত্ব। ও জীবসক্কার কোন দিনই বিচ্ছেদ নে । প্রতিদিন প্রতি 
মুহুর্তে কাল তার অর্থ নিচ্ছে। 


মানস অ্রন্দরী এখানে কাল, আর প্রকৃতিসত্বা কবি নিজে । এখানে কালের 
নারী রূপ। 


প্রকৃতির বয়সের সঙ্গে সঙ্গে কালের ব্বপ পরিবতিত হচ্ছে। নিজের ওপর 
দিয়েই যে উপলদ্ধি তিনি করতে পেরেছেন, তার রূপ হলে! কৈশোরে দেখা 
তোমাকে আর যৌবনে দেখা সেই তোমাকে, ছুটোর মিল আছে বলেই 
মিলন হয়েছে কিন্তু ন্ূপ এক নয়, কৈশোরের পর যৌবন, তারপর সে 
যৌবনের প্রতিষ্ঠা । 


“তারপর একদিন কী জানি সে কবে, 
জীবনের বনে যৌবন বসম্ত যবে 
প্রথম মলয় বামু ফেলেছে নিঃশ্বাস, 
মুকুলিয়া উঠিতেছে শত নব আশ, 
সহসা চকিত হয়ে আপন সঙ্গীতে 
চমকিয়! হেরিলাম--বিশ্ব ক্ষেত্র হতে 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ১৭ 


কখন অস্তরলক্ষমী এসেছে অস্তরে 
আপনার অস্তঃপুরে গৌরবের ভরে 
বসি আছে মহিষীর মত। কে তোমারে 
এনেছিল বরণ করিয়া! পুরদ্বারে 
কে দিয়াছে হুলুধবনি ! ভরিয়া অঞ্চল__ 
কে করেছে বরিষণ নব পুম্পদল 
তোমার আনম শিরে আনন্দে আদরে 1” 


পরিবর্তনশীল কালকে মানস জন্দরী রূপে দেখেছেন রবীন্দ্রনাথ । এ কবিতাটির 
সঙ্ষে “যেতে নাহি দিঝ” কবিতাটির অন্তরের রূপটি ধরা পড়ে । -- “যেতে 
নাহি দিব" কবিতাটির ভেতরে কবি বলেছেন-- 


“তবুও সময় হলে শেষ, তবু হায় 
যেতে দিতে হল।” 


সেখানে কালের গতিময় রূপটি ফুটে উঠেছে ভাব দর্শনের দৃষ্টিভজীর 
ওপরে । 


কিন্তু যাওয়ার আগে একটা শা আছে, সেক্ট আশাটী সেখানে বড় 
নয়__'যেতে নাহি দিব কবিতায় যেমন যাওয়াটাই প্রধান, মানস অুন্দরী 
কবিতায় তেমনি আসাটাও প্রধান, ছুটো সামঞ্জস্ত করে পড়লে সোনার তরীর 
স্থরটি স্পষ্ট ভাবে ধরা পড়বে 7) 


দুর্বোধ্য কবিতাটির ভেতরে মানস সুন্দরীর সুন্দর রূপটি আবার দেখ! 
গেল, যেখানে তিনি কালকে ভালোবেসে তার অন্তরের অব্যক্ত প্রেমকে 
ব্যক্ত করেছেন। এখানে কালের শন্দরী রূপের সামনে কবিতার অর্থ 
দেবার ভন্তে তিনি অপেক্ষমান । 


১৮ সোনার তরীর দিগ. দর্শন 


এখানে কালের কোনও উক্তি সেই কারণ সোনার তরীতে কাল চিরদিনই 
নিরুত্তর তার রূপ প্রকৃতিসত্বার ভেতরে, তার জীবনের স্পন্দন তার গতিতে । 
কিন্তু তার নিজের ভাষা নেই প্রকৃতির ভেতর দিয়েই যে শব্দ পাওয়! 
যায় সেই শব্দের ভেতর দিয়ে কাল কথা বলে। “সোনার তরী' “পরশ পাথর* 
কবিত ছুটি তার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । 


এই ছুর্বোধ্য কবিতায় রবীন্দ্রনাথ অবদান, আর কাল প্রারৃতিক রূপে সঙ্জিত। 
জীবসত্বা ভাবছে কাল বুঝি অবদানকে বুঝতে পারছে না। কিন্তু কাল 
বোঝে সব, না হলে সে গ্রাহক হয় কেমন করে? কিন্তু তার মতামত নেই। 
কবি তাই এখানে ছলনা করে, অভিমানের অভিনয় করে_ বলেছেন । 


“নাইবা বুঝিলে তৃমি মোরে। 
চিরকাল চোখে চোখে নতুন নতুন লোকে 
পাঠ করে! রাত্রি দিন ধরে। 
বুঝা যায় আধ প্রেম, আধ থানা মন্‌ 


সমস্ত কে বুঝেছে কখন ॥% 


এবার-- 


পরাণের সাথে খেলিব আজিকে মরণ খেলা 
নিশীথ বেলা 


সঘন বরিষা গগণ আধার, 
হের বারি ধারে কাদে চারিধার - 
ভীষণ রঙ্গে ভব তরঙ্গে ভাসাই ভেলা, 
বাহির হয়েছে স্বপ্ন শয়ন করিয়া! হেল 
রাত্রি বেলা । 


সোনার তরীর দিগ. দর্শন ১৯ 


এখানে কবি, প্রাণ । কালের রূপ, ভাষ।, জীবসত্তাও কবি নিজে । নিজের 
প্রাণের ভেতরেও তিনি কালের অনুভূতিকে স্পর্শ করেছেন এবং নিজের 
কাছ থেকে প্রাণকে আলাদ। করে যে বৈশিষ্টটি অবশিষ্ট আছে, তাই দিয়ে 
নিজের প্রাণকে তিনি জড়িয়ে ধরতে চেয়েছেন কালের স্বরুপ বলে, প্রকৃতির 
গর্জনের ভেতরে যে কলের প্রতিধবনি তিনি শুনতে পেয়েছেন, সেই ধ্বনিই 
তিনি শুনেছেন নিজের হৃদয় স্পন্দনের ভেতরে, তাই বহির্পগতে আর অন্তর্জগতে 
সেদিন তার এক হয়ে গিয়েছে । কালের সেই অন্তভূতি, সেই পদর্ধবনিকে 
শুনতে গেলে তার নিজেকে নিজের থেকে আলাদ। না করলে অন্ুভূতিকে 
উপলব্ধি করা যায় না। এ অনুভূতির রূপ তাই । 


«আজি জাগিয়া উঠিয়া পরাণ আমার বসিয়া আছে 
বুকের কাছে । 
থাকিয়। থাকিয়া উঠিছে কাপিয়া 
ধরিছে আমার বক্ষ চাপিয়া 
নিঠর নিবিড় বন্ধন সুখে হাদয় নাচে 
গ্রাসে উল্লাসে পরাণ আমার ব্যাকুলিয়াছে 
বুকের কাচ্ডে |” 


এতদিন কবি, তার প্রাণটিকে নিজের সত্ত্বা বলে কাল থেকে বিচ্ছিন করে দেখে- 
ছিঙেন। সে প্রাণকে তিনি প্রেয়সীর মতই ভালবেসেছেন। কিন্তু, যখন 
বুঝতে পারলেন যে, তার অস্ত জগতের সত্বাটুকুও কালেরই অঙ্গ তথন তাকে 
তিনি ধরতে চাইলেন নিজেকে আলাদা করে। 


এখানে লক্ষ) করার বিষয় হচ্ছে যে, মানস শন্দরী কবিতারিতে তিনি প্রাকৃতিক 
জগতের ভেতরে কালকে উপলব্ধি করতে পেরেছেন কিন্তু, সেই প্রাকৃতিক জগত 
ছাড়া আর অস্তজগতে যে একই সুরে বেজে চলেছে, যেখানে ছুটে! জগতের 


* সোনার তরীর দিগ.দর্শন 


তেতরে বাধ! মান্্র দেহ পিঙরটি, এইটে বুঝতে পেরে তিনি নিজের ভেতরেই 
যখন উপলদ্ধি করলেন সেই কালকে, তখন বুঝলেন যে মনের বহিমু“থী দৃষ্টিকে 
অন্তমুখী করতে পারলে বিশ্ব সংসারে যাকে খুঁজে বেড়ান হচ্ছে তাকে সহজেই 
পাওয়া যায় কিন্তু, জীবসত্বার সাতন্ত্র দিয়েই তাকে পেতে হবেঃ কারণ রসকে 
উপলন্ধি করার ভেতরে বস্তর যে আনন্দ থাকে, সে যদি রসের ভেতরেই লী 
হয়ে যায়, তাহলে আত্বাদনের আনন্দ উপলব্ধি করা যায় না। এখানে, 


«আমার মনের মানুষ যে” 
এই বাউল গানটির অতুলনীয়__ 


বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের রাধাও করে শ্রীকৃষ্ণের তার নিজের রস মাধুর্স্য আম্মাদন 
করার জন্তে প্রন্কতিসত্ব! হয়ে ছিলেন সেখানে রাধারুষ অছৈত দেহ বিভক্ত 
হলো ছুই সত্ায়, কুষ্ণ হলেন রস মাধূর্য্যের অধিকারী আর রাধা হলেন আম্বাদনের 
অধিকারিণী। অধিকারী আর আস্বাদনকারিলী ছুটে। পথক সত্ত্বা না হলে রস 
মাধুর্ম্যের মূল্য বোঝা যায় না । রামপ্রসাদ তাই বলেছেন__ 


«চিনি হতে চাইনে মা 
চিনি খেতে ভালবাসি” 


সোনার তরীতে তাই সেই স্বরই বেজে উঠেছে দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গীর ভেতর দিয়ে, 
কিন্ত এখানে গত যুগের সাহিত্যের পুনরাবৃত্তি নেই, এখানে আছে সেই রসের 
বিশ্লেষণ নতুন দৃষ্টিতে । প্রাচীন রস সাহিত্য ধারার ইতিহাসে সোনার তরীর 
নজীর মিপতে পারে কিন্তু, বিভিন্ন দিক দিয়ে প্রকৃতি পুরুষের সম্পর্কটি দেখানো 
হয়নি, এবং এই দেখানোর ভেতরে কালের ঘে অনাবিস্কত রূপটি ফুটে উঠেছে 
সেইথানেই রবীশ্রনাথের অষ্ঠতম মৌলিকত। । 


সোনার তরীর দিগ. দর্শন ২১ 


«সমুদ্রের প্রতি” কবিতাটির ভেতরে কবিত্বের একটি আবিস্কত সত্যকে তুলে 
দেখানো হয়েছে, সে কবিতার ভেতরে, কাল সমুদ্র_ পৃথিবী জীবসত্বার প্রতীক 
ও অবদান দ্ুই। অনস্ত কালের সঙ্গে প্ররুতিসত্তার ঘনিষ্ট সম্পর্কটিকে বিস্তারিত- 
ভাবে বর্থন! কর! হয়েছে । এই কবিভ্তায় বিশেষ মুল্যবান কয়টি ছত্র সম্পূর্ণ 
প্রকাশ করেছে। 


«আমারো চিত্তের মাঝে তেমনি অজ্ঞাত ব্যাথা ভরে বাজে 
(তমনি অচেনা প্রত্যাশায়, অলক্ষ সুদুর তরে 

উঠেছে মর্মর স্বর । মানব হৃদয় সিদ্ধ তলে 

যেন নব মহাদেশ কজন হতেছে পলে পলে, 

আপনি সে নাহি জানে। শুধু অনুভব তারি 

ব্যাকুল করেছে তারে মনে তার দিয়েছে সঞ্চার 

আকার প্রকার হীন তৃণ্ডি হীন এক মহা আশা-- 

প্রমাণের অগোচর গ্রভ্যক্ষের বাছিরেতে বাসা* 


এখানে বিশেষ লক্ষনীয় হলো এই ছত্রটি 


“প্রমাণের অগোচর প্রত্যক্ষের বাহিরেতে বাস!” 


*্ঝুলন” কবিতায় যাকে তিনি বুঝতে চেয়েছিলেন, তাকে দেখতে পাওয়া 
যায় না, তার রূপ প্রকৃতি, কিন্তু তা কালের রূপ । প্রত্যক্ষের বাহিবেতে বাসা । 
এবার যেই “মানস সুন্দরী”, কালকে কবি ডাকছেন পৃথিবীর কিনারায় 
দাড়িয়ে। 


“নিদ্রিতা” সুপ্তোখিতা যেতে নাহি দিব মানস সুন্দরী, ছুর্বোধ ঝুলন 
সমুদ্রের প্রতি কবিতাগুলে!তে, কবি, কালের সঙ্গে একট! নিবিড় সম্পর্ক স্থাপন 


২২ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


করেছেন। কোনও কোনও কবিতায় কালের ভয়ঙ্কর ূপটিকে তিনি বর্ষার 
সঙ্গে তুলনা! করেছেন। এব বাধিক নয়। এক দিক দিয়ে প্রলয়ের সঙ্কেত 
সুচক। এর প্রমাণ আমরা সোনার তরী কবিতাটির ভেতরেই পেয়েছি । তার 
পর থেকে যদিও মাঝে মাঝে সে জর শোনা গিয়েছে, কিন্তু পুর্বের উদ্ধত কবিতা - 
গুলোর ভেতরে, আভাস পাওয়। গিয়েছে কালের সঙ্গে জীবসম্ভা ও অবদানের 
একট দেহাত্ম মিলনের প্রচেষ্টা রয়েছে । এবং সেটাকে অস্বীকার করার বৃথা 
চেষ্টা তিশি করেন নি। তিনি বুঝতে পেরেছেন প্রকৃতিসত্বার সঙ্ষে গতিময় কালের 
পারস্পরিক সম্পর্ক । তিনি বুঝেছেন জীবসত্বা ও তার অবদান সবই যাবে 
কালের সঙ্গে এবং কালের বুকেই তার স্থিতি । সুতরাং বাস্তব জগতকে বড করে 
দেখেও তিনি কালকে অস্বীকার করেন নি। 


সোনার তরী কবিতায় যেখানে তিনি আবেদন করেছেন__ 


«এখন আমারে লহ করুণ করে '” 


তারপর আক্ষেপ করে বলেছেন, 


“ঠাই নাই ঠাই নাই ছোট সে তরী 
আমার সোনার ধানে গিয়েছে ভরি |%৮ 


উক্ত কবিতায়, কালের সঙ্গে অবদানেরই মান্ত্র সম্পর্ক, সেখানে জীবসত্তার 
কোনও দাম নেই। এই হতাশার স্থুর বার বার ধ্বনিত হয়েছে, তিনি 
বলেছেন 


“শুন্ধ নদীর তীরে রহিন্থ পড়ি-- 
যাহা ছিল নিয়ে গেল সোনার তরী ।৮ 
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নিদ্িতা থেকে মমুদ্রের প্রতি পর্যন্ত, কালের সঙ্গে প্রকৃতিসত্বা ও অবদানের 
চলেছে নিবিড় সম্পর্ক স্থাপনের চেষ্টা, যেতে নাহি দিব কৰিতায় উদাসী দার্শনিকের 
সুর বাজলেও সেখানে নেই। 


হাদয় যমুনা" কবিতাটির ভেতরে তিনি কালকে সেই পরিচিত ডাকে ডেকেছেন । 


ওই যে শবদ চিনি-_নূপুর রিনিকি-ঝিনি, 
কেগো ভুমি একাকিনী আসিছ ধীরে 
যদি ভরিয়। লইবে কুস্ত এসো ওগো এসে। মোর 
হৃদয় নীরে-- 


তুলনা করা যেতে পারে সোনার তরীর প্রথম কবিতাটির সঙ্গে 


«গান গেয়ে তরী বেয়ে কে আসে পারে 
দেখে যেন মনে হয় চিনি উহ্হারে”, 


ব্যর্থ যৌবন' কবিতাটির ভেতরে কালের অবসস্তাবী প্রভাব ও প্রকৃতিসত্বার প্রতি 
জীবসত্বার নিবিড় প্রেমটি যেভাবে ফুটে উঠেছে তার পরিপূর্ণ রূপটি পাওয়া ধাবে 
শেষার্ধের “প্রতীক্ষা” কবিতাটির ভেতরে এবং প্রতীক্ষার আলোচনায় ব্যর্থ যৌবনের 
আলোচনাটি বিস্তারিতভাবে পাওয়া যাবে বলে এখানে চেষ্টা করা হয়েছে । 
আর হৃদয় যমুনার কেগে! তুমি একাকিনী আসিছ ধীরে ছুটি কবিত! বহুন করেছে 
ওই একই অর্থ কিন্তু, সোনার তরী কবিতায় যেখানে তিনি দা প্রার্থন! চেয়েছেন 
হাদয় যমুনার কবিতার তিনি সেখানে প্রেম কামনা করেছেন। এখানে মুল সুরটি 
একই, কিন্তু প্রকাশভঙ্গীটা আলাদা। 


এবার, গান ভঙ্গ কবিতাটির ভেতরে মূল সুরটি অবিরত থেকেছে বটে, কিন্ত 
আবার এখানেও সেই উদাসী দার্শনিকের সর, কিন্তু ঠিক উদ্দাসী দার্শনিক বললে 
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ভুল হুবে এখানে কালের অপরাজেয় ক্ষমতার কাছে জীবসত্ত্া ও অবদান 
সকলেরই শক্তি ক্ষীণ তাই £-_ 


যুবক গায়ক কাশীনাথের গানের সুরে যখন সভার সব লোক বাহবা দিচ্ছে, 
তখন রাজা প্রতাপ রায় বসে আছেন স্থির হয়ে। কাশীনাখের নাম তার ভালো! 
জাপা ছিল না, ব্রজলাঃলর গান (বরজ লাল) ছাড়া আর কারুর নাম তার ভালো! 
লাগে না, রাজ! প্রতাপ রায় ও ব্রজলাল দুজনেই বুদ্ধ, কিন্তু কাশীনাথ আর 
সভার অন্ত সব শ্রোতারা তরুণ । কিছুক্ষণ পরে কাশীনাথ খামলো। বিশ্রাম 
নেওয়ার জন্েঃ রাজ! কেদার রায় ব্রজলালের কানের কাছে গিয়ে বললেন ওস্তাদ, 
তুমিও গানের মত একট গান শুনিয়ে দাওতো+ ওট1 কি"গান হল। বুদ্ধ ব্রজলাল 
তখন ধীরে ধীরে গান গাইতে আরম্ভ করলেন । কিন্তু বার্ধক্যের জন্তে ভালভাবে 
গাইতে পারলেন না তিনি, একবার গানের ছব ভূলে যান, তাকে মনে করতে 
গিয়ে, সব গোলমাল হয়ে যায়, আর তিনি পারেন না । হাত ভার তানপৃর্নার 
ওপরে কাপতে থাকে । 


শতুন যুগের শ্রোতার দল ব্রজলালের গানকে প্রশংসা করতে পারলেন না। 
অধৈর্ধ্য হয়ে উঠলেন, আসর যেন হয়ে উঠলো চঞ্চল। বারবার চেষ্টা করেও 
যখন ব্রঞ্জলাল পারলেন না, ত্ণন তিনি কেঁদে ফেললেন । নিজের ধিকুত 
মাথাটাকে রাধলেন তানপুরার ওপরে । প্রতাপ রায় ব্যথিত হয়ে তার গায়ে 
হাত বুলাতে লাগলেন । প্রতাপরয় ব্রজলালকে বললেন, এস আমর! 
এখান থেকে চলে যাই, এই বলে দীপোজ্জল সভা থেকে ছুই বৃদ্ধ বেরিয়ে 
গেলেন । 


রাজ। প্রতাপ রায়কে ব্রজলাল ছুই হাত ঘোড় করে মিনতি জানালেন যে 
আমাদের সভা আজ ভঙ্গ হয়েছে, এখন নতুন লোকের সভ1, অতএব চলুন আমর?, 
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আমর! নিভৃত সভায় যাই সেখানে আপনি আর আমিই শুধু থাকব, সেখানে 
নতুন জগতের লোককে আনবেন ন!। 


«একাকী গায়কের নহে' তো গান, মিলিতে হবে দুইজনে, 
গাহিবে একজন খুলিয়া! গলা, আর একজন গাবে মনে । 
তটের বুকে লাগে জলের ঢেউ তবে তো! কলতান উঠে, 
বাতাসে মর্মরি শিহরি কাপে তবে তো মর্মর ফুটে । 

জগতে যেথা যত রয়েছে ধবনি যুগল মিলিয়াছে আগে-- 
যেখানে প্রেম নাই বোবার সভা, সেখানে গান নাহি জাগে ।* 


এখানে উদাসী দার্শনিকের স্থরটি স্বচ্ছ, কিন্তু সেখানে সোনার তরীর দার্শনিক 
দৃষ্টিভলীটিও অল্লান। এখানে তার রূপটি একটু স্বতন্ত্রভাবে ফুটে উঠেছে । 


উদ্দাসী দার্শনিকের হিসেবে গতিশীল কালের কাছে বিগত দিনের 
অবদানের দাম নেই, তাই যেমন করে একদিন অনাগত বর্তমানে পরিণত 
হয়েছিল, তেমনি সে তাকে আবার অতীতের কোলে যেতে হবে সেদিন। 
বর্তমানের শৃন্ভ কোঠায় ভাবি কাল নেবে বর্তমানের শৃন্ত আসন। প্ররুতিসত্বার 
ওপরে কালের এই প্রভাবকে অস্বীকার করা যায় না। 


কিন্ত তার পরই কবি বলেছেন -- 


তটের বুকে লাগে জলের ঢেউ তবে তো কলতান উঠে, বাতাসে বন 
সভ1 শিহরি কাপে ত্ববে সে মর্মর ফুটে। এই বিশেষ ছুই ছত্রে কবি, কাল 
প্রকৃতিসত্বা আর অবদানের একটা পারম্পরিক সম্বদ্ধকে বার করতে চেষ্টা 
করেছেন । 
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কবি জনোচিত' চিত্তবৃত্তি খোজে প্রতিটি সত্তার ভেতয়ে একটি এঁক্যতান, 
ছুটি বা একাধিক বিরুদ্ধসত্্বার ভেতরে সে খুজে বেড়ায় মিলনের স্তর । কারণ 
কাব্য সার্থক হয় মিলনে, আবার সে কাব্য রসোতীণ হয় বিরহের ভেতরে । 
তাই কবি মানস বিচ্ছেদের ভেতরে অতীতের মিলনকে খুজতে ভালবাসে । 
ভাব জগতের কাব্য দর্শন চায়না মিলনের স্থায়ী রূপ চায়না, সে রকম বিরহ 
যার ভেতরে মিলনের স্থিতি আছে । তাই মিলনাত্বক বিরহাস্তের কাব)ই ভাববাদী 
কাব্যের মূল দর্শন । 


এক্ষেত্রে সে দৃষ্টিভঙ্গীর অভাব নেই। কবি দেখেছেন এই বিরাট বিশ্বে 
যে গতিকে তিনি লক্ষ্য করেছেন, সে গতি আসলে পরিবর্তন ধর্মী 
কালের ইঙ্গিতে প্ররৃতিসত্তা যেমন তার বূপ পরিবর্তন করে নিজেকে কালের 
সামনে ধরে দিচ্ছে, কালও তেমনি প্রকৃতির বেশে এসে তাকে গ্রহণ করছে, 
বিশ্ব জুড়ে চলছে এই বিরামহীন চিরস্তন দেওয়া নেওয়ার খেলা । এখানে 
ছুটোরই প্রয়োজনকেই কবি দেখাচ্ছেন, এক শ্রকৃতিসত্ব আর তার অবদান । 
এ দুটো না থাকলে কালের শক্তিকে বোঝা যায় না, আবার কাল ন৷ থাকলে 
স্বকীয়তার মুল্য ও তেমনি বোঝা যায় না। 


এই দুইটি পৃথক সত্বাকে চলতে হয় পরম্পরের ওপরে 'নর্ভর কে 


“তটের বুকে লাগে জলের ঢেউ তবে শে কলতান উঠে 
বাতাসে বন সভা শিহরি কাপে তবে সে মর্মর ফুটে ॥৮ 


কাল এপানে জল আর বাতাস, 


প্রকৃতিসত্ব! এখানে তট আর বন! 


“ঝুলন' আর “গান ভঙ্গ; কবিত৷ দুটির ভেতরে, কবি, কাল প্রকতিসত্বা ও 
জীবসত্তবার ভেতরে নিগুঢ সম্পর্কটিকে বুঝিয়ে দিয়েছেন । 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ২৭ 


“লজ্জা” কবিতায় কবি প্রকৃতির স্বরূপে আত্মপ্রকাশ করেছেন । আমর 
যদিও জানি যে, কালের প্রভাবে প্ররুতিসত্তবঃ জীবসত্বা ও অবদানের স্বষ্টি 
হয়, কিন্তু বাস্তব দৃষ্টিতে জীবসত্তা ও তার অবদানের আষ্টা প্রকৃতিসত্বা নিজে, 
এক্ষেত্রে কাল তাই গ্রাহক মাত্র । কালকে দেখে প্রকৃতিসত্বা নিজেকে ভাবছেন 
রিক্তা, তাই তার লজ্জা । 


«শন বধু, শুন তবে সকলই তোমার হবে 


কেবল সরম থাক আমারি ।% 


সম্পর্ক যেখানে নিবিড়, প্পেখানে প্রকৃতিসত্বার এ লঙ্জ1ও শোভা পায় । 


সকলই তোমার হবে--অর্থে 


আমি এবং আমার অবদান সবই তোমার কিন্তু, এই ক্ষণস্থায়ী সাতস্ত্রের আনন্দ 
যেটুকু লজ্জায় প্রকাশ পাচ্ছে সেটুকু তৃমি কেড়ে নিও না। এখানে প্রন্গ হতে 
পারে যে, অবদান যদি কালের দ্বারা গৃহীত হয়ঃ তাহলে লজ্জার স্থিতিতে 
আনন্দ কোথায়? সেই দিক দিয়ে এও অর্থ করা যায যে, জীবসত্বা 
বলছেন, আমার অব্দান সবই তোমারই হবে, তবে অবদান হীন অবস্থায় আমার 
রূপকে আমি নিজেই সম্থ করতে পারবো না, কাজেই আমার লঙ্জটুকু থাক 
আবরণ হিসেবে । 


এবার 


«সেদিন বরষা ঝর ঝর ঝরে 


২৮ সোনার তরীর দিগ দর্পন « 


কবিতাটি দীর্ঘাঙ্গের হলেও এখানে সোনার তরীর রূপটি ফুটে উঠেছে 'যেতে 
নাহি দিব কবিতার মতো । উদাসী দার্শনিক দৃষ্টিসম্পন্ন কবি নিজের বাড়ীতে 
বসে সৃষ্টি করে চলছিলেন তার কবিতা । স্ত্রীর্তার সংসারের বাস্তব অনটনের 
কথ। বলে রাজার কাছে গিয়ে কবিতা ৰলে পুরস্কার আনৰার প্রস্তাব করলেন । 
কবির ভ্ত্রী চাইলেন বাস্তব সুখ, এদ্দিকে, কবি জানেন না যে বাস্তব স্থথ কাকে 
বলে আর ছুঃখই বা কাকে বণে, কিন্তু এ দার্শনিক তত্বটি গৃহিনী বুঝলেও 
ংসার বুঝবে না, তাই বাধ্য হয়ে কবিকে রাজার সভায় যেতে হলো । বাজার 
সভায় গিয়ে কবি দেখলেন বহু মান্যগণ্য প্রার্থীর অর্থ, সোনা, রত্ব প্রভৃতি পাচ্ছে, 
কবি রাজার কাছে গিয়ে দাড়ালেন না, শুধু দেখে গেলেন যে কত 
লোক জিনিষ নিয়ে খুসী হয়ে চলে যাচ্ছে। সকলে চলে গেলে রাজা দেখলেন 
একজন লোক তখনও যায় নি, রাজা মন্ত্রীর জঙ্গে তার খোজ করতে 
গেলেন-_ 


«কুবি কহি উঠে, “আমি কেহ নইস। 


আমি শুধু এক বি 1% 


কবি নিজের পরিচয় দিচ্ছেন “শুধু এক কবি”, এই ৪শুধু” কথাটি বিশেষভাবে 
সমস্ত কবিতার মুল রসকে ফুটিয়ে ওঠার আযোগ দিয়েছে । 


সাধারণ জগতে মানুষরা কত রকমের এবং তাদের কত বিচিত্র পেশা এবং 
চাঁল চলন এস্বই কাঁৰ দেখেছেন এতক্ষণ, এবং এও দেখেছেন যে কত রকমের 
লোক কত রকমভাবে টাকা নেয়, একজন আপে আর যায়, আবার একজন 
আসে এই আসা-যাওয়ার ভেতরে কবি দেখেছেন, রাজাকে যে যেরকমভাবে 
পারে সম্ভষ্ট করে তার বিনিময়ে পুরস্কার নিয়ে ধায় । 


কিন্তু কবি রাজাকে কি দিয়ে সস্তষ্ট করবেন, রাজাকে সন্তুষ্ট করার সম্পদ 


সোনার তরীর দিগ. দর্শন ২৯ 


কি তার এমন আছে, যা আছে তাতে রাজা হয়তো সন্তুষ্ট নাও হতে 
পারেন। 


কিন্তু রাজা কবিকে ছাড়লেন না শেষকালে নিজের কাছে নির্জনে বসিয়ে 
কবিকে আবৃতি করতে বললেন কবিতা, নিরুপায় কবি সরস্বতীর বন্দন! করতে 
আরম্ভ করলেনঃ এই সরম্বতীর বন্দনার ভেতরে কবির উদাসীন দার্শানক দৃষ্ি- 
ভঙ্গীটি যেমন ধরা পড়ে, তেমন সেই সবরের সঙ্গে মিলেছে সোনার তরীর 
মুল সুর। 


বিমলমানসসরমবাসিনী 
শুক্র বসনা শুভ্র হাসিশী 
বীন। গুজিত মগ্ড ভাষ্িনী। 
কমলা কুঞ্জাসন। 


তোমারে হৃদয়ে করিয়া আসীন 
মুখে গুহ কোণে ধনমান হীন 
খ্যাপার মতণ আছি চিরদিন 
উদাসীন আনমনা ! 


চারিদিকে সবে কাটিয়া ছুনিয়া 
আপন অংশ নিতেছে গুনিয়া 
আমি তব স্সেহ বচন শুনিয়! 
পেয়েছি ত্বরগ সুধা । 


সেই মোর ভাল, সেই বহু মানি, 

তবু মাঝে মাঝে কেদে ওঠে প্রাণী 
স্থবরের খানে জানা জানো তো মা বানী, 
নরের মেটে না ক্ষুধা ।” 


৩৪ সোনার তীর দিগ দর্শন 


যে কয়টি ছত্র উদ্ধত করা হলো, এতে কবির উদাসীন দৃষ্টি প্রকাশ পেয়েছে 
এবার সেই উদাসীর সঙ্গে দার্শশিক দৃষ্টিভলগীর মিলন দেখলাম যখন কবি 
'রামায়ণ”এর ঘটনা ও তার পরিণতি দেখিয়ে “মহ! ভারত*এর ঘটনা! ও তার 
পরিণাম দেখালেন । 


কৰি বলতে চাইলেন যে, রামচজ্জকে নিয়ে একদিন মানুষ কত কেঁদে 
ছিল, রামচন্দ্রও সীতার বিরহে কত কেঁদে ছিলেন, কিন্তু আজ সে সবদিন 
কোথায়, আজও সেই সরযু নদীর তীর পড়ে আছে পড়ে আছে দগুকারণ্য, 
সেদিনকার কোনও ঘটনার চিত্র সেখানে নেই কিন্তু, আজও সেদিনকার 
স্বৃতি আছে মানুষের মনে। 


তেমনি মহাভারত-এর কুরুপাগুবের ভীষণ কুদ্ধ ও তার পরিণামে 
কেউই প্রত্যাশী অনুসারে সুখী হন নি। মহাভারতের সেদিন আজ 
নেই কিন্ত, আজকের মান্ুষেরও মনে আছে সেদিনকার সুর। 


পুরস্কার কবিতাটির কালের ক্রিয়াশীলতার পরিচয়, সুন্দর ভাবে ফুটে 
উঠেছে যখন কবি বলে উঠলেন__ 


কে আছে কোথায়, কে আসে কে যায়-_ 
নিমেষে প্রকাশে নিমেষে মিলায় 
বালুকার পরে কালের বেলায় 

ছায়া আলোকের খেলা । 


উপমায় কবি বলেছেন -- 
জগতের যত রাজা মহারাজ 
কাল ছিল যার! কোথ! তারা আজ, 
সকালে ফুটিছে সুথছুঃখলাজ-_ 
টুটিছে সন্ধ্যাবেলা। 


সোনার তরীর দিগ.দর্শন ৩ 
তারপর-- 


তোমার অমন কমল কমল গ্ষ্ধ 

হাদয়ে ঢালিছে মহা-আনন্দ-_ 

অপূর্ব গীত, অলোক ছন্দ 
শুনিছে নিত্য নব। 


কবি সরস্বকীকে উপলক্ষ করে কেন এই কবিতাটি বলেছেন, সে আলোচনা 
এ কবিতার শেষার্ধে। 


চি] 
এবার কবিতার রর্মার্থ বলতে আরম করলেন-_- 


হায়, এ ধরায় কত অনস্ত 

বরষে বরষে শীত বসন্ত 

স্থথে হুখে ভরি দিক-দিগন্ত 
হাসিয়া গিয়াছে ভাসি। 


এমনি বরষ। আজিকার মতো 
কতদিন কত হয়ে গেছে গত 
নব মেঘ ভারে গগন আনত 


ফেলেছে অশ্ররাশি । 


এই যে বহু মাধ অবিরত আসছে যাচ্ছে, অনেকে এই জীবন ক্ষণস্থায়ী জেনেও 
ভাল বা মন্দে হাসছে কাদছে। এসবের কোনও মৃল্যই নেই, কারণ সংসারট। যদি 
মাত্র শুধু পাস্থশাল! হয়, তাহলে সে সংসারকে গভীরভাবে তালবাসার কোনও ' 
অর্থই হুয় না, কবিতায় কবি তাই বলছেন-_ 


৩২ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


“অতি দুর্গম স্ষ্টি শিথরে 

অসীম কালের মহা কন্দরে 
সতত বিশ্ব নিঝর ঝরে 

ঝঝর সংগীতে, 

স্বর তরঙ্গ যত গ্রহ তারা 
ছুটিছে শুণ্তে উদ্দেশ হারা__ 

সেথা হতে টানি লব গীতধারা 

ছোট এই বাশরীতে |" 


শুধু পৃথিবীর মানুষ নয় সমস্ত সৌর জগতটাই চলছে, থামছে না, ফিরছে না । 
অতএব এখানে স্থায়িত্বের স্থায়ী আসন নেই । স্থাযিত্ব ও এখানে গতিশীল । আমরা 
যেমন কোনও জিনিষকে দেখে ভাবি এটা স্থায়ী একে কেন্দ্র করে সব ঘ্রছে 
কিন্তু কবি বলছেন আমি যদি নিজে চলমান হই তাহলে স্থায়িকে দেখবে! কি 
করে, কারণ স্থায়িত্বকে অনুভব করতে পারে স্থায়ী বস্ত, এখানে কেউ স্থায়ি নেই। 
কাল ঘদি চলমান হয় তাহলে বসে থাকা কথাটি এখানে তাই অনর্থক । এখানে 
স্থায়িত্ব নেই, আছে ক্ষণস্থায়িত্ব এবং সেই ক্ষণটুকুর ভেতরে ও গতিশীলতার 
প্রভাব ধরা পড়ে সুঙ্ছ্ম দার্শনিক দৃষ্টিতঙ্গীর কাছে। 


কিন্তু এই গতিশীপতাই যেখানে প্রধান, সেখানে কবি তার কি অবদান 
দেবেন রাম!য়ণ মহাভারত প্ভৃতির ঘটনাগুলো দেখিয়ে, কবি কালের প্রবল 
প্রতাপকেই যদি স্বীকার করে নেন, তাহলে সেখানে কোন উদ্দেশ্ত তিনি তার 
অবদান কৃষ্টি করবেন? 


ধরণীর তলে গগনের গায় 

সাগরের জলে অরণ্য ছায় 

আর একটুথানি নবীন আভা য় 
রঙ্গীন করিয়া দিব। 


সোনার তরীর দিগবদর্শন ৩৩ 


সংসার মাঝে কয়েকটি সুর 

রেখে দিয়ে যাব করিয়া মধুর 

ছু-একটি কাটা করি দিব দূর 
তার পরে ছুটি নিব। 


এখানে এই বিশেষ “আর একটুখানি” কথাটি বিশেষ ক'রে মনে রাখা দরকার । 


রামায়ণ মহাভারত প্রভৃতি মহাকাব্যের মূল অরকে উল্লেখ করে কৰি বলতে 
চেয়েছেন যে. সংসারে সুখ ছুঃখ প্রেম ভালোবাস! প্রভৃতি প্রত্যেকটি অনুভূতি 
ঘটনার মাধ্যমেই প্রকান্িত হয়, সেগুলো যেন জলের স্রোতের ওপরে ভেসে 
আসা ফুলের মতঃ ফুলের পর ফুল যেমন এসে চলে যায় এবং মাঝে মাঝে কোনও 
জায়গায় আটকালে তার কিছুটা বিশ্রাম ঘটে! তেমনি জলের স্রোতের সঙ্গেই সে 
ভেসে যায় । আবার কালের বুকে অবদানও কোনও স্থায়ী রেখাপাত করতে 
পারেনা । আমরা যখন ঘটনাকে বর্তমানের রূপে দেখি, তখন সেটাকে ঘাটে 
আটকে থাক ফুলের সঙ্গেই তৃলন1 করা যেতে পারে । 


ভাববাদী দর্শনশান্ত্রে একটি কথা আছে যে-_ “একোহং বহু শ্যাম' আমি এক 
কিন্তু বু হুব | এ উক্তি ব্রন্মের । প্রশ্ন হতে পারে ব্রদ্ধ যদি স্বয়ং সম্পূর্ণ তা হলে তার 
আবার ইচ্ছে হয় কেন? এবং ইচ্ছে মানেই অভাব। এ প্রশ্নের এই স্থূল 
উত্তরকে এডিয়ে গিয়ে শাস্ত্র নিজেই উত্তরটি 1দয়েছে। তার মর্মার্থ হলো 
যে সৃষ্টির পেছনে ব্রন্দের ঘে মূল প্রেরণাটি রয়েছে, সেট1 অভাবগত নয় এখানে 
তার ইচ্ছেটা! হ'ল খেয়াল মাব্র। হৃষ্টির ইচ্ছে যেমন খেয়াল, তেমনি সমষ্টি 
নাশ করার মূলেও তার খেয়াল। এ খেয়াল কেন? সে প্রপ্ন জিজ্ঞাসা করবার 
অধিকারী কেট নে, কারণ তার ইচ্ছা শক্তির দ্বারাই বাস্তব জগত স্ষ্টি 
হয়েছে, বাস্তবতার মধ্যেই তার প্রকাশ, এই বাস্তবতার দর্শনে তিনি নিজেকে 
দেখতে ভালবাসেন বা বাস্তব বূপেই তিনি প্রকাশিত হতে চান। 


৩৪ সোনার তরীর দ্বিগ দর্শন 


সোনার তরীর কবিতাবলী ভাববাদী দর্শনের এই বিশেষ সুত্রের পরিপ্রেক্ষিতে 
ফুটে উঠেছে । এখানে ব্রন্দের স্থলাভিষিক্ত হয়েছে কাল, যার বিনাশ নেষ্ট, 
প্রকৃতিসত্বার পেছনে ও ভেতরে কালের প্রচণ্ড প্রভাবই প্রকৃতির প্রাণ স্পন্দন 
ও হি বহন্তের কাজ করে চলেছে, এই সন্ত) । 


স্ষ্টির স্তায়িত্ব নেই, কারণ কালের নিজেকে প্রতি ক্ষণে নতুন করে দেখার উচ্ছে 
হয়,তাই প্রি মুহুর্তে যা কষ্টি হয়, প্রতি মুহুর্তেই তার বিনাশ । এই স্ষ্টি ও ধ্বংসের 
লীল। যে ছন্দে ও প্রুরে চলছে তার একটা কোন শুত্র আছে, সেটা তুলনা 
করা যেতে পারে মালার অদৃশ্য গোপন সুত্রের মতো । ওই শত্রটিকেও যদি 
কালের হৃষ্টি বলি তা হুলেশু অন্যায় হবে না। 


কি বলতে চেয়েছেন, জানি অসীম কালের কাছে স্থায়িত্বের কোনও দাম 
নেই, কিন্তু চির প্রবাহিত কালের কাছে অবদানের মূল্য আছে কায়ণ, চলমান 
কালের খোরাক হলো অবদান আর জীবসত্বা। তাই এই সত্যটুকু জানা 
মাছে বলেই অবদানের প্রয়োজন আছে, সে অবদান একই হলে চলবে 
না, কারণ কাল পরিবর্তনশীল, সে গুতি মুহূর্তকে প্ররুতির সামনে ধরে দেয় নতুন 
অবদান আদায় করার লোভে, আর অবদান কথাটি খেখানে সত্যি সেখানে 
পুনরাবুভি-্পব্টি নিরর্থক । তাই-_- 


“সংসার মাঝে কয়েকটি সুর 

রেখে দিয়ে যাব করিয়া মধুর 

দু-একটি কাটা কার দিব দূর 
তার পরে ছুটি নিব 


জীবসত্বার হৃষ্টি হয়েছে অবদানকে কৃষ্টি করার জন্যে, অবদানটুকু কালের দ্বারা 
গৃহীত হলে জীবসত্বা কোনও দরকার নেই এবং এক জীবসত্ব্ার একাধিক 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ৩৫ 


অবদানকে জন্ম দিতে পারাটা বড় একটা সম্ভব নয়, কারণ জীবসত্বার একটা 
পরমাধু আছে। 


রাজার কাছে কবি তার কবিতা আবৃত্তির প্রার্ডে সরম্বতীর বর্ণন। 
করেছিলেন। 


সাধারণ দিক দিয়ে বিচার করলে প্রাচীনকালে কৰিতা আবৃত্তি করা বা লেখা 
এই ছুটোরই গোড়াতে সরস্বরতীর বন্দন1 করাটা প্রথা ছিল। 


এক্ষেত্রে ঠিক সেই প্রথা অন্ুসারেই সরস্বতীর বর্ণনা করা হয়নি, প্রাচীন 
মতে এ প্রথা মানতে গেলে বন্দনাটি আগে করতে হয়, সেই বন্দনার ভেতরেই 
বর্ণনার বানীটি স্পষ্ট থাকে, কিন্ত এক্ষেত্রে আগে বর্ণনা ও কবিতা! শেষে বন্দনা 
করা হয়েছে, যেমন _ 


“শুধু ও-চরণ হাদয়ে বিরাজে, 
শুধু ওই বাণী চিরদিন বাজে, 
স্েহন্থরে ডাকে অজ্তর মাঝে 
আয়রে বৎস আম, 
তারপর -” 

সেই ভালো মাগো, যাক যাহা ধায়, 
জন্মের মতো বরিন্থু তোমায়; 
কমলগন্ধ কোমল দু'পায় 

বারবার নমো নমঃ 1৮ 


প্রশ্ন হওয়া স্বাভাবিক যে, কবিতার চিন্তাধারাটি যদি দার্শানক তহ্ের ওপর প্রতিষ্ঠিত 
হয়ে থাকে তা হলে সরস্বতীর বর্ণনাটি এক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক নয় কি? স্থুল দৃষ্টিতে 
বিচার করলে হয়ত এ প্রশ্নের প্রশ্ন চিত্রের পরে কোনও উত্তর পাওয়া যায় ন! কিন্তু 
হন দুষ্টির বিচারে সরহ্থতীর বর্ণনা ও বন্দনাটি অত্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ । 


৩৬ সোনার তরীর দিগ. দর্শন 


প্রথমে বন্দনা, তার ভেতরে ধ্যানের একাত্বতাটাই প্রকাশ পেয়েছে। 
তারপর কবিতার মধ্যখণ্ডে রামায়ণ ও মহাভারতের বিবরণ ও পরিণতি দেখিয়ে 
সিদ্ধান্তে কবি নিজের অবদানের মুল্য বিচার করছেন। নিজের অবদান ও 
কালের গ্রভাবকে কবি বুঝতে পেরেছেন সরস্বতীর দয়ার তাই সরস্বতীক্স প্রভাবকে 
বলেছেন বারবার নমো নম। 


রবীন্দ্রনাথ বলছেন কালের পরিপ্রেক্ষীতে বিচার করলে স্বষ্টির কোন বস্তই 
স্থায়ী হয়না । কিন্তু, কালের সঙ্গে জীবসত্বা ও অবদানের যোগাযোগ ও কালের 
সঙ্গে তাদের মুল্য বোধটির মাধ্যম একটা ন1! থাকলে দার্শনিক উদারতা 
আসতে পারে না । এক্ষেত্রে সেই মাধ্যমটিই হোল জ্ঞানের প্রতীক মাত্র । 
ষে প্রতীকটির প্রয়োজনীয়তাকে কবি শেষে স্বাকার করেছেন । 


এর পর পুরস্কার কবিতার রাজা কবিতার শেষে এত মুগ্ধ হলেন যে, কি দিয়ে 
কবিকে সম্ষ্ট করবেন ত। ভেবে পেলেন না তাই কবিতায় যা বললেন তার 
মর্ার্থ এই যে তোমাকে আমি কিই যে দেব ভেবে পাচ্ছি না, শুধু বলাছ তুমি 
স্বথে থাক, যদি তুমি চাও রাজ ভাগ্ারে যা কিছু আছে সব এনে দিতে 
পারি তোমাকে । 


“প্রেমোচ্কাসিত আনন্দ জলে 
ভরি ছু নমবন কবি তারে বলে, 
ক হইতে দেহ মোর গলে 
ওই ফুল মালাথানি।% 


সোনা মণিমুক্তা তিনি চাইলেন না কোনোও মুল্যবান জিনিষ চাইলেন না, 
চাইলেন রাজার গলায় ফুলের মালা । এইথানে এই ফুলের মাল! চাইবার ভেতরে 
সোনার তরীর কবিতার মূল ছুরটি স্পষ্ট বেজে উঠেছে। 


সোনারতরীর এ আলোচনায় আগে একবার নদীর জলকে কালের প্রতীক 


সোনার তরীর দিগ.দর্শন ৩৭ 


ও অবদানকে ভেসে আস! ফুল হিসেবে তুলনা করা হয়ে ছিল। পুরস্কার 
কৰিতাটিতে সমস্ত স্বকীয়তা ও অবদান কালের প্রভাবিত বলে স্বীকার করা 
হয়েছে। কৰি ওই কবিতায় দেখিয়েছেন পরিবর্তনশীল কালের বুকে জগত 
হষ্টিটাই যদি অস্থায়ী বলে বিবেচিত হয়, তাহলে আর সেক্ষেত্রে সোনা রূপা 
মণি মাণিক্যের দাম কি? কালের পরিপ্রেক্ষিতে এক্ষেত্রে স্থ জগত আর 
ফুল ছুটোরই এক দাম। 


রবীন্্রসঙ্গীতের এক জায়গায় আছে-_ 
“ফাগুনের দিন যায় ঝরিষা-_ 
ফাগুনের অবসানে 
ক্ষণিকের মুঠি দেয় ভরিয়া-_ 
আর কিছু নাহি জানে ।» 


সমজ্জ বিশ্ব চরাচরের মধ্যে রবীঙ্জনাথ বুঝতে পেরে ছিলেন যে, কালের শ্বোতে 
সমস্ত স্ষ্টিই ভেসে চলেছে। 


এথানে অবদানের মৃলয ঠিক জল থেকে ভেসে ওঠ] বুদবুদের মতো, 
সমুদ্রের ঢেউয়ের মতো, যার ক্ষণিকের মুল্য আছে, তারপর অসীম কালশ্রোতের 
বুকে তার সমাধি চির দিনের মতো । 


এই ষে অসীম কালটি যেমন সতি), তেমনি সত্যি, হ্ষ্টিসত্বার অন্তিত্থাট | 
কিন্তু, দুটোর ভেতরে তফাত হলো! যে চিরস্কায়ী কালের গর্জাত হলো হৃষ্টিসত্বা, 
কিন্তু কাল ছাড়া তার অগ্থিত্ব কল্পনাতীত । 


প্রসঙ্গত ছটো উপমা দিলে নেহাত অন্তায় হবে না। 


ভৃগু একদিন তার বাবা অকরুণকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন ব্রন্ম কী? অরুণ, 
উত্তরে বলে ছিলেন-_ 


৩৮ সোনার তরীর দিগ দর্পন 


“যতো ব1 ইমানী ভূতানী জায়্তে 
যেন জাতাগ্নি জীবস্তি 

যৎ প্রযংতভি সংবিসস্তি 
তৎভি জিজ্ঞাসান্ত তৎ ব্রহ্গ।” 


আবার যেখানে তার লয়, সেইটেই ব্রঙ্গ' কিন্তু সোজা বলে দিলেন ন! 
ব্রহ্ম কি? 


ভূগ্ড ভাবতে লাগলেন, অনেক ভেবে স্থির করলেন খাগ্যই ব্রচ্দ, কারণ 
থান থেকেই জীবনের উৎপত্তি আর তার অনুস্থিতিও থাছ্যের মধ্যেই 
তার লয়। 


বাবাকে যখন ভূত জানালেন তার সিদ্ধান্ত, অরুণ আবার ঠিক সেই 
কথারই-- পুনরাবৃত্তি করলেন | নিরাশ হয়ে, ভূপ্ড আবার চিন্তা করতে 
লাগলেন । 


হঠাৎ একদিন তার উত্তর উচ্চারিত হলো! 


«“আনন্দা গ্েব খহ্িমানি 
ভূতানি জায়ন্তে 

আনন্দং জাতানি জীবস্তি 

আনন্দং প্রজংতভি সংবিশস্তি 

আনন্দং ব্রঙ্গতি ব্যাজনাৎ 


অর্থাৎ আনন্দ থেকেই জীবনের উৎপত্তি, আনন্দের ভেতরেই তার স্থিতি, আবার 
আনন্দের ভেতরেই তার লয়। 


এই দার্শনিক উপমাটির ভেতর আমরা যে সিদ্ধান্তটি পাই সেটা হলো 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ৩৯ 


জীবন সত্বার উৎপত্তি স্থিতি ও লয় তিনটিই আনন্দকেই কেন্ত্র করে । আনন্দ 
ছাড়া জীব সত্বার অস্ভিত্ব অস্বীকার্ধ্য | 


কিন্ত জীবসত্বা আনন্দ জাতি হলেও সেই আনন্দ যখন স্বাকারে পরিণত 
হয়, তখন সেই ক্ষণস্তামীত্বের ভেতরে তার পুথক সত্বাকে অস্বীকার করা ঘায় 
না। বিস্তাপতি ঠিক এই উপমাই দিয়েছেন শিজের ভাষায়। 


«কৃত চতুরানন মরি মরি যায়ত 
নতুয়া আদি অবসান! 
তোছে জনমি পুন তোছে সমায়ত 
সাগর লহরী সমানা |” 
কত ব্রদ্ধা মরে যাচ্ছে, কিন্তু হে কৃষ্ণ, তোমার আদিও নেই অস্তও নেই। 
সমুদ্রের জল থেকে ঢেউ উঠে যেমন সেই সমুদ্রেই মিলিয়ে যায়, তেমনি 
জীবসত্বার তোমার ভেতর থেকেই উৎপত্তি আবার তোমার তেতরেই লয়। 
কিন্তু সমুদ্র আর ঢেউ এক হলেও অবস্থাস্তরে ঢেউয়ের অস্থায়ী অন্থিত্বকে 
অস্বীকার করা যায না। দার্শনীক ৃষ্টি ভঙ্গীতে সমস্ত বিশ্ব চরাচরকে কৰি 
দেখেছেন চলমান, অস্থায়ীরূপে | 


এই যে বিশেষভাবে বিশ্ব চরাচরকে দেখা, এর পরিপূর্ণ প্রমাণ পাওয়া 
যায় “যেতে নাহি দিব্৮ «সমুদ্রের প্রতি” দ্পুরস্কার” কৰিত। তিনটির মধ্যে । 


সেই কর্বিত। তিনটির ভেতরে প্রকাশ পেয়েছে একটি হতাশার সুর, 
যেখানে করবার কিছু নেই, কাল এবং প্রকৃতি সত্বার ভেতরে ষে বিরামহীন জম্ম 
মরণের আোত চলেছে সেই শ্বোত থেকে নিজেকে স্বতন্ত্র করে নিয়ে কৰি 
এই ম্রোতটকে অনুভব করতে পেরেছিলেন ৷ 


কিন্ত, আমি বলতে ষে রবীন্দ্রনাথ এই চরম সত্যন্রষ্া, তিনিও তে। প্রক্কৃতি 
সত্বার গর্ভজাত, সুতরাং প্রকৃতির সংঙ্গে তার নাড়ীর টান থাকাট। অস্থান্তাবিক 


৪ সোনার তরীর দ্রিগ দর্শন 


নয়। ভাবদর্শনের মায়াবাদিতা সম্পর্কে জ্ঞান লাভ করেও যে মানুষ বিশ্ব 
চরাচরের এই অনন্ত বিম্ময়কে ভালে বাসতে পারে, সে কবি সার্থক । 


আমি জানি সব অস্থায়ী, কিন্তু ও অস্থায়ীক্ষণের সৌন্দর্ধযকেই আমি ভালো. 
বাসি, আমি জ্ঞানে ভালোবাসছি । জানি, এ মরীচিক1 কিন্তু আমি ভালোবাসি 
ওই মীরচিকার মোহকে । প্ররুতিসত্ব। ছাড়া বিরাট কালের রূপ আমার 
কল্পনাতীত, আমি প্রকৃতি জাত, আমি বসুন্ধরা একটি অস্থায়ী ক্ষুত্রকণ। 
আমার ভেতরে কালের প্রভাব আছে জানি । এবং এও জানি যে কালের 
প্রভাবে আমাকে লোকাস্তরেও যেতে হতে পারে । কিন্তু আমি লেই পরিবর্তনশীল 
কালের খেলার পাত্র হয়ে যেন এই পৃথিবীতেই বারবার জন্ম নিই। নিজেকে 
বিস্তার করে দিই এই পৃথিবীর মধ্যে । জল, গাছপালা, পাহাড়, পশুপাখী 
মানুদ যা হই না কেন আমার জন্মাস্তর যেন পৃথিবীর সীমাকে অতিক্রম না 
করে। 


কিন্তু মিনতি কার কাছে করবো? কালের কাছে? কালতো শোনে 
সৃষ্টি সন্বার ভেতর দিয়ে সেই স্থষ্টি সত্বার এক অংশ এই পৃথিবী, যেখানে 
বললে কাল হয়ত শুনতে পাবে, অতএব পুথিবীকে লক্ষ করে আমার 
মিনতি । 


«আমারে ফিরায়ে লহ অয় বসুদ্ধরে 
কোলের সন্তান তব কোলের ভিতরে 
বিপুল অঞ্চল তলে? ওগে। মা মৃষ্ময়__ 
তোমার মৃত্তিকা মাঝে ব্যাণ্ড হয়ে রই, 

দিগবিদিকে আপনারে দিই বিস্তারিয়া- 
বসস্তের আনন্দের মতে1 ।% 


বদি আকাশের বুকে কোথাও থাকতে হয় তো সে আকাশ যেন পৃথিবীর 
আকাশ হয়। 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ৪১ 


“জননী, লহ গো মোরে 

সঘন বন্ধন তব বাহুষুগে ধরে 
আমারে করিয়া লহ্ো৷ তোমার বুকের, 
তোমার বিপুল প্রাণ বিচিত্র সুখের 
উৎস উঠিতেছে যেথা সে গোপন পুরে 
আমারে লইয়! যাও রাখিওনা দুরে ॥ 


প্রকৃতি সত্ত্বার সঙ্গে জীব সত্তার ষে নিবিড় সম্পর্ক, বন্চদ্ধর! কবিতাটি তারই 


প্রন্কষ্ট প্রমাণ, এর আগে ও «সমুদ্রের প্রতি* কবিতাটির ভেতরেও এই একই মুর 
শুনতে পাওয়া গিয়াছে । 


এখানে একটি কথা ব্সার আছে যে--কালের সঙ্গে জীবসত্বার আর প্রকৃতি 
সত্তার সঙ্গে জীবসত্তবার সম্পর্কের ভেতরে একটু তফাত আছে। 


প্রকৃতি সত্তার সঙ্গে জীব সত্বার সম্পর্কটি অত্যন্ত মধুর, কিন্তু কালের সঙ্গে 
তার সম্পর্কটি দয়া ও করুণার সম্পর্ক । যদিও 'ঝুলন' “ছুই পাখী" "প্রত্যাখ্যান" 
“নিত্রিতা', *ন্রপ্তোখিতা"* “হৃদয় যমুনা" প্রভৃতি কবিতাবলীতে জীবসত্বা চেয়েছে 
কালের সঙ্গে নিবিড় সম্পর্ক স্থাপন করতে কিন্তু 'সোনার তরী” কবিতাবলীর 
ভেতরে সমুদ্রের প্রতি “মানস স্বন্দরী', 'বস্বন্ধরা" কবিতাগুলো স্পষ্ট প্রমাণ করে 
যে? জীবসস্বা কতথানি গভীরভাবে ভালবেসেছে এই প্রকৃতি সত্বাকে। 


পরিণাম যেখানে অচেনার হাতে আর বাসা যেখানে নিত্য চেনা মাটর 
বুকে, সেখানে অচেনা দয়ার পাত্র, মাটি সেক্ষেত্রে অতি মায়ার নিবিড় বন্ধন। 
সেখানে বিশ্বগ্রাসী মহাপরিপাম কালের সঙ্গে জীবসত্বা সম্পর্ক স্বাপন করার 
চেষ্টা করতে পারে, কিন্ত, প্রকৃতি সত্ত্বার সঙ্গে তার নিবিড় সম্পর্কটি 
অবশ্যস্তাবী | 


সোনায় তরী কবিতালীর এবার অস্তঃাগ আলোচিত হচ্ছে । এই অস্ত:ভাগ 
আলোচনা করার আগে কয়টি কথা বলে নেওয়! দূবকার, যে সোনার তরীর প্রথম 
ছুটি ছত্রই হুচ্ছে-- 


৪২ সোনার তরীর দ্রিগ দর্শন 


“গগনে গরজে মেঘ ঘন বরসা 
নুলে একা বসে আছি নাহি ভরসা ।£ 


এইট কবিতাটির পরিপ্রেক্ষণটাই বর্ষাকাল; তারপর শুধু 'নিদ্দ্িতা', “হুপ্তোখিতা", 
“গান ভঙ্গ*, “ঢুই পাখী”, 'প্রত্যাথান*, 'ষেতে নাহি দিব', “হদয় যমুনা" গ্রভৃতি 
কবিতাগুলোর ভেতর বর্ধার রূপ নেই। কিন্তু লক্ষ্য করা গিয়েছে ঘষে, অন্য 
প্রায় সব কবিতাগুলোর ভেতরেই বর্ধা, সমুদ্র আর নদীর মাধ্যমে, কবি জলকে 
একট প্রধান স্থান দিয়েছেন। একথা মনে হওয়! স্বাভাবিক যে, এই জল, বর্ষা, 
নী ও সমুদ্রের সঙ্গে সোনার তরীর মূল সুরের সম্পর্ক কি? এর উত্তর খুঁজতে 
গিয়ে আমরা এ সিদ্ধান্তে সহজে আসতে পারি, সেট! হলো, কালের প্রত্যক্ষ 
প্রতীক হিসেবে এখানে জলধারার প্রয়োজন | বিরাট নদীর শ্রোতকে কৰি 
বুঝিয়েছেন কালের অবিচ্ছিন্ন গতি-সন্ভীকে। সমুদ্রের অসীমতায় তার সর্ধ- 
গ্রাসী রূপটি বর্তমান. আর বর্ষার ভেতরে স্ুষ্টিধবংসকারী ক'লের রূপের 
প্রত্যক্ষ প্রমাণ । বর্ধার অবিরাম ধারা, নদীর বিরামহীন শ্রোত, আর সমুদ্রের 
গর্জন প্রভৃতি, কালের নিরবচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতার সর্বগ্রামী বূপটি স্পষ্ট করে প্রমাণ 
করে। 


এই প্রবহমান কালের পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্্রনাথ বুঝিয়েছেন যে, জন্ম আর 
মৃত্যুর মাঝে মাত্র একটি সত্যই চির অক্নান, তার নাম কাল। 


কবি জনোচিত উদাসীন আর নিরপেক্ষ দার্শনিক দৃষ্টিভঙীর ভেতর দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ এই চরম সত্যটুকু ষে জানতে পেরেছিলেন, সোনার তরীর কবিতাবলীর 
ভেতরে তার প্রমাণ স্পষ্টরূপে প্রতীয়মান । 


সোনার তরীর যে কয়টি কবিতার ভেতরে এই মুল স্ুরটি বেজে উঠেছে, 
তার সব কয়টির ভেতরে কাল প্রকৃতিসত্বা ও জীবসতার পারস্পরিক সম্পর্কটিও 
বুঝতে পাবা যায় । 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ৪৩ 


কৰি জীব্সত্ব! হয়ে স্থাপন করার চেষ্টা করেছেন কালের সঙ্গে তার নিবিড় 
সম্পর্ক, ঝুলন কবিতাটি তার প্রকৃষ্ট প্রমাণ, কিন্তু কাল যেখানে কর্তব্য পরায়ণ 
মানত সেখানে জীবসত্বার সম্পর্ক স্থাপন কর! আর না করার ভেতরে কি এসে 
ঘায়। এখানে ক্রোধ, মোহ, প্রেম আর দয়া, কোন কিছুর মধ্যে সেই কালের 
উদ্েশ্যকে ব্যাহত কর! যায় নাঁ। 


জীবসন্তবা প্ররুতির গর্ভজাত বলে, প্ররুতির সঙ্গে তার সম্পর্কটি নিবিড়; 
কিন্তু সমস্ত রূপের তেত্রে কালের প্রভাবে প্রকৃতিরও রূপ বদলে যাচ্ছে; তাই 
জীবসত্বার কাছে তার বহুরূপে আবির্ভাব। জীবসত্বা প্রকৃতির ভেতরে পেয়েছ 
বস্তর সাধ, কারণ সে নিজেই বন্তত্বরূপ তাই কালের সঙ্গে তার নিবিড় সম্পটি 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । কিন্ত প্রকৃতির পরিবর্তনের তেতরে জীবসত্বা বুঝতে পারলো 
যে, যাকে ধরে রাখতে ইচ্ছে হয় সেও চলে যায়। এখানে ধরে রাখার ইচ্ছাটাও 
যেমন স্বাভাবিক, ভেমনি যাকে ধরে রাখতে চাইছে তার চলে যাওয়াটাও তেমনি 
স্বাভাবিক, জীবসত্বা বখন বুঝতে পারলো যে, প্রকৃতি আর তার সঙ্গে সম্পর্ক 
স্থায়ী নয়) ক্ষণস্থায়ী, তখন জীবসত্বা দেখলো! চলমানতাকে । জীবসত্বা বুঝলো 
কালের অক্ষয় প্রভাবকে। কালের সঙ্গে একৃতিসত্বার ও জীবসত্বার সম্পর্কটি 
থান ও খাদকেরঃ এই চরম সত্যকে বুঝতে কৰি আগে পারেন নি তাই সোনার 
তরী কবিতায় কবি কালকে বলেছেন, 


«এখন আমারে লহ করুণা করি 1” 


ওই কবিতায় সোনার তরীর মূল সুর বাজতে আরম্ড হয়েছে মাত্র, কিন্তু সম্পৃর্ণ- 
ভাবে বেজে ওঠেনি । 


সোনার তরী কবিতাবলীর ভেতরে আর একটি বৈশিষ্ট লক্ষ্য করতে পার! 
যায়, সেটা হলো মৃত্যু 


রবীন্ত্র-সাহিত্যে মৃত্যুর উল্লেখ অনেক জায়গাতে পাওয়া গিয়েছে । সেখানে 
মৃত্যুর বর্ণনার একটা বৈশিষ্ট আছে। 


৪৪ সোনার তরীর দিগ.দর্শন 


সাধারণ জাগতিক মানুষের কাছে মৃত্যুটা ভয়াবহ, অবসন্ভাৰী পরিপাম । 
মৃত্যু আত্মাকে দেহ-পিঞ্জর থেকে মুক্ত করে, গ্রাস করে। তাই জীবনের কাছে 
সৃত্যুটা আতংকময়। দেহাতীত জীবনের কথ। শাস্ত্রের কথা, সাধনার কথা, 
ধর্মের কথ!, সাধারণ মানুষ সে কথায় আস্তা রাখতে পারে না। সাধারণের 
কাছে, কালের বিশেষণ তাই পরিণামগ্রাসী । 


এখানে কবি জানেন, কালের সর্ধগ্রাসী ব্ূপকে, কিন্তু প্রকৃতির প্রতি 
তার মমত1। 


জানি কাল সর্বগ্রাসী, কিন্তু প্রকৃতিকেও যে আমি ভালবাসী একথাও 
আমি জানি। এই ছুই এর মিল হওয়া সম্ভব নয়, বাস্তববাদী দার্শনিক দৃষ্টি- 
ভঙ্গী আর ভাববাদী দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী, এই ছু পথই পৃথক। 


রবীন্্রনাথের সোনার তরীর শেষার্ধে কবি উম্মোচন করলেন নতুন এক 
দৃষ্টিভলী, যেখানে সোনার তরীর মূল স্বরটি আছে, কিন্তু দৃষ্টিভঙ্গী নতুন । 


প্রকৃতিসত্বার জাতক কবি নিজে, কালের সঙ্গে প্রণয় হত্রে নিজেকে তিনি 
ধর! দিতে চান, এখানে কবির কালকে ভালবাসাট। প্রধান, কিন্তু প্রকৃতি- 
সত্ত্বার ওপর তাএ মায়াটিও লক্ষ্যনীয়। 


মৃত্যু এখানে কালের অদৃশ্ঠ রূপ-__ 


রৰীন্্রনাথ এখানে প্রকৃতিসত্বার জাতক ও কালের প্রণয়িনী। কাল মৃত্যুর 
বেশে এসেছে কবির প্রাণকেন্ত্রকে হরণ করতে, কারণ প্রাণকেন্দ্রটিই এখানে 
তার অর্থ, তাকে সে অর্থয হয়তো কেউ দিতে চায়না! কিন্তু সময় মত কাল 
আসে প্ররৃতিসত্বার কাছ থেকে জোর করে তাকে কেড়ে নিতে । 


এখানেও তার বিচ্যুতি ঘটেনি, প্রতীক্ষা" কবিতা তারই জীবস্ত 
প্রমাণ । 


সোনার তরীর দ্িগ দর্শন ৪৫ 


কবিতাটির হৃল নুবটি ব্যক্ত করার জন্যে মাঝে মাঝে যে উত্বৃতির প্রয়োজন 
হবে, সেখানে মূল কবিতাটির ধারাবাহিকতা অনুসরণ কর! হবে না। যেখানে 
যেখানে সোনার তরীর মূল স্রটি যেজে উঠেছে, নতুন পরিপ্রেক্ষিতে সেই 
জুরটিকে প্রমাণ করার জন্টে উধৃতির দরকার হুবে। তাই কখন কখন কবিতাটি 
সোজা এগুবে আবার পিছিয়ে আসবে । 


“ওরে মুত্যু জানি তুই ৃ আমার বক্ষের মাঝে 
বেধেছিস বাসা, 
যেখানে নন্দন ছায় ফুটে আছে ঘত মোর 
কেহ ভালবাসা |” 


প্রকৃতিসত্বার সঙ্গে যে জীবসত্বাটি জড়িয়ে আছে ভালবাসার বন্ধনে, সে চায় 
আরও কিছুদিন থাকি । তাই মৃত্যুকে লক্ষ্য করে আর নিজের জীবনের পক্ষ 
নিয়ে কবি বলেছেন -. 


«চপল চঞ্চল প্রিয়া ধর] নাহি দিতে চায় 
থির নাহি বাধে, 
মেলি নানা বর্ণপাথা উড়ে উড়ে চলে যায় 


নব নব শাখে 1৮ ইতাদি, 


তারপর 
এ বন্দি সত্যই হয় মৃত্বিকার পৃ্থী পরে 


এইসব মুহুর্তের খেলা, 
এইসব দেখাশোনা আনাগোনা 
ক্ষণিকের মেলা । 


৪৬ সোনার তরীর দিগ.দর্শন 


প্রাণপণ ভালবাস। এও যদি হয় শুধু 
মিথ্যার বন্ধন, 
পরশে খসিয়! পড়ে তারপর দণ্ড দুই 
অরণ্য ক্রন্দন । 
তুমি শুধু চিরস্থায়ী তুমি শুধু সীমা শুন্ত 
মহা পরিণাম, 
যত আশ! যত প্রেম তোমার তিমিরে লে 
অনস্ত বিশ্রাম । 
তবে মৃত্যু দূরে যাও এখনি দিও ন1 ভেঙে 
এ থেলার পুরী, 
ক্ষণেক বিলম্ব কর আমার ছুদিন হতে 


করিও না চুরি ॥% 


আজকের যে দুঃপ, সে ছুঃখ যদি দুদিন পরে পেতেই হয়, তাহলে এই 
দুদিনের পার্থক্যের দরকার কি? রবীন্দ্রনাথ যে একথার উত্তর চমৎকার ভাবেই 
দিয়েছেন, সেটা এ কবিতার শেষে পাওয় ঘার্বে এবং তারপর তার আলোচন। 
হবে । 


রবীষ্ত্রনাথ বলেছেন-- 


একদা নামিবে সন্ধা, বাজিবে আরতি শঙ্ধ, 
অদূর মন্দিরে, 
বিহঙ্গ নীরব হবে উঠিবে ঝিলির ধ্ৰনি 


অরণয গভীরে | 


সোনার তগ্দীর দিগ দর্শন ক 


সমাপ্ত হইবে কর্ম সংসার সংগ্রাম শ্পেষে 
জয় পত্রাজন্, 


আসিবে অক্দ্রার ঘোর পানের নয়ন পরে 
ক্রাস্ত অতিশয় । 


দিনভর শেষ অ'লো দিগন্তে মিলা যাবে 


ধরণী আধার, 


সুদূরে জলিবে শুধু অনন্তের খাত্রা পথে 
প্রদীপ তারার । 


[শয়রে শযনে শেসে বসি যারা অনিমেষে 
তাহাদের চোখে, 


আনবে তক্দার ঘের নিদ্রাভীন যামিনীতে 
স্তিমিত আলোকে । 


একে একে চলে যাবে আপন আলমে সবে 
অখাতে সথিতে, 


তৈলহীন দীপ শিখ! নিভিস্সা আসিবে ক্রমে 
অদ্ধ রজনীতে । 


উচ্ছনসিত সমীরণ আনিবে স্থুগন্ধ বহি 


অদৃশ্ত ফুলের, 


৪৮ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


অন্ধকার পূর্ণ করি আসিবে তরঙ্গ ধ্বনি 
অজ্ঞাত কুলের । 


ওগো মৃত্যু সেই লগ্নে নির্জন শয়ন প্রান্তে 
এস বরবেশে, 
আমার পরাণ বধু ক্লাস্ত হশু প্রসারিয়া 
বহু ভালবেসে-_ 


ধরিবে তোমার বাহু তখন তাহারে তুমি 
মন্ত্র পড়ি নিও, ই 
রক্তিম অধর তার নিবিড় চুম্বন দানে 
পা্ড করি দিও |” 


«প্রতীক্ষা কবিতায় কবি কালকে লক্ষ্য করে যে কথা কয়টি বলেছেন, সেগুলোর 
সব কয়টীর উন্ষেধ প্রয়োজন নেই* কিন্তু যেখানে যেখানে সোনার তীর সুর 
বেজে উঠেছে, মোটামুটিভাবে সেগুলো উল্লেথ করলেই যথেষ্ট হবে । 


ওই কবিতাটীর ভেতরে তিনি নিজে কালের প্রণয়িনী জীবসত্বা, সেই 
কালকে তিনি জিজ্ঞাসা করেছেন-- 


তুই কি বাসিস ভালো আমার এ পরাণ পক্ষীরে 


যদি তাই হয় 
ওগো মৃত্যু ওগো। প্রিয় 
তবু থাক কিছুকাল ভুবন মাঝারে, 
এরই মাঝে বধু বেশে অনস্ত সাগর দেশে 


লইও না তারে। 


_ সোনার তরীর দিগ দর্শন ৪৯ 


তারপর একটি চমৎকার উপমা-__ 


তার কাছে পৃথিবীর-চঞ্চল আনন্দ গুলি 
তুচ্ছ মনে হবে 
সমুদ্রে মিশিলে নদী বিচিত্র তটের স্ত্বতি 
স্মরণে কি রবে- 
কালকে কবি বোলেছেন-__ 
অনস্ত সাগর 


এবং জীবসত্ত্া বদি সেষ্ট সাগরে মিশে যায় তা হলে পৃথিবীর স্বতিটুকু তুচ্ছ 
মনে হবে এখানে মনে প্রশ্ন ওঠ। স্বাভাবিক যে, প্রকৃতি সত্বার ওপরে বদি 
জীবসত্্ার এতথানি টান, তা হলে তার স্বতিটা পরে তৃচ্ছ এনে হবে কেন? 
এর উত্তর গভীরতম ! কবি ভালবাসেন পৃথিবীকে কিন্তু অনুমানে বুঝতে 
পারছেন যে, কালের প্রচণ্ড খরস্োতের মত কালের প্রভাব যদ সমস্ত প্রকৃতি- 
সত্তাকে প্রভাবিত করতে পারে, তাহলে সেখানে জীবসন্তীর অস্তিতের প্রশ্ন ওঠ 
বাহুল্য মাত্র । 


কবি জানেন এর পরিণাম অবশ্যন্তাবী । চিরম্ঠায়ীর প্রভাবের কাছে ক্ষণস্থায়ীর 
অস্তিত্বটা সমুদ্রের একটি টেউএর মতোই যুল্যহীন । 


তিনি দেখাচ্ছেন এই কালের ইচ্ছা! শক্কির প্রভাবে যে প্রকৃতি সত্ত্বার জন্ম, 
তার অন্তর্ধান কালের ভেতরেই । 


চিরকাল ধরে গতিময় কাল স্থষ্টি করে চলেছে, আর প্রতি মুহূর্তে সেই সৃষ্টিকে 
গ্রাস করে পাচ্ছে আত্মতপ্তি। 


কবিমানস এই অথণ্ড চিরস্তন অবিসস্ভাবী খেলাকে উপলব্ধি করেছেন জ্ঞান 
দিয়ে। কিন্তু সত্য সব সময় মধুর হয় ন/, তাই কবি সেইভাবে ' এই থেলাটিকে 
চিন্তা না করে ভাবছেন, এই অবধারিত সত্োর সঙ্গে প্রণয় সুত্রে সম্পর্ক স্কাপন 


সোনার তরীর দিগ.দর্শন 


করলে জীবসত্বা হিসেবে হয়তো কিছুদিন আত্মতিপ্তি হতে পারে, সেই কারণে 
জীবসত্বার কাছে কালের এ আবির্ভাবকে তিনি উপেক্ষা করেন নি, অপেক্ষা করতে 
বলেছেন। 


কিন্তু কবি শেষে যা বলেছেন তার মর্মার্থ এই ষে প্রকৃতির বুকে, আমি যেদিন 
সুখে ক্লান্ত হব, অর্থাৎ জীবন পাত্র যেদিন উপভোগের মধুতে পূর্ণ হবে, সেদিন 
আমি হব ক্রাস্ত, সেদিন আমাকে নতুন করে, তোমার সঙ্গে মিলিত হওয়ার জঙ্যে 
প্রস্তুত হতে হবে । যেদিন সেন্দন আসবে, সেদিন তুমি এসো বরবেশে | 


আর আমার পরাণ বধু সে ক্রাস্ত হাত দিয়ে তোমার হাত ধরবে । মেদিন 
তোমার মিলনের মন্ত্র পড়ে তুমি তাকে গ্রহণ কর, তার রভীন প্রাণের রঙীন 
অধরোষ্ট ছুটি তোমার নিবিড় চুম্বনে পাও করে দিও । * 


তোমার সত্য স্পর্শ রডীনকে করে রউহীন | পাত রঙ, রউ হলেও রউীন নয় 
সে রঙ হয়েও রঙউএর বিপরীত রঙ | 


সোনার তরী কবিতাবলী'র যেখানে যেখানে মূল স্ুরগুলো। বিভিন্নরূপে বেজে 
উঠেছে, সেগুলোর ধারাবাহিকতাগুলোকে রক্ষা করে প্রথম কবিতাটি থেকে 
প্রতীক্ষা কবিতাটি পর্ষস্ত আলোচনা করা হয়েছে। যে দুই একটি কবিতা 
এথানে আলোচিত হয়নি, তাতে খুব ক্ষতি নেই বলে মনে হয়, কারণ সোনারতরীর 
মূল স্বরটুকুকে দেখানই হলো উদ্দেশ্য । কবিচ্ঠার রসোত্তীর্ণতা দেখানোর কাজ 


এ প্রবন্ধের নয়, কারণ রবীনম্ত্রনাথের সাহিত্য অবদানের যৌলিকতা দেখানো 
বা! রসোতীর্ণতা দেখান! খুব কম কথায় হয়তো সম্ভব হতে পারে কিন্তু সে কাজ 
সহজ নয়। রবীন্দ্রনাথের বিভিন্রমুখী সাহিতপ্রতিভা বিভিন্ন দিক দিয়ে 
জুপ্রকাশিত, কবিতা, গান, নাটক, সঙ্গীত, গীতিনাট্য, উপন্যাস, ছোট গল্প, 
প্রবন্ধ, সমালোচনা, বক্তৃতা আর ধর্ম বিষয়ক লেখা প্রভৃতি বিভিন্রভাবে বিভিন্ন 
সমালোচক দ্বারা আলোচিত হয়েছে । সোনার তরীও আলোচনা হতে বাদ 
পড়েনি কিন্তু এ প্রবন্ধে সোনার তরী কবিতাবলীর প্রতি নতুন দৃষ্টিপাত 
করার চেষ্টা হয়েছে। আর অন্ত একটি বিশেষ কারণ হলো যে, 
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কবিতাবলীর ভেতরে রবীন্দ্রনাথ যেখানে বিশেষভাবে পাঠকের সামনে সুস্পষ্ট 
হয়ে ফুটে উঠেছেন, সেই বিশেষ দিকের বৈশিষ্টকে বনুল!ংশ খুজে পাওয়া যায় 
সোনার তরীর ভেতরে এবং এই প্রবন্ধ লেখার কারণ সেই উদ্দেশ্টেই ! 


সোনারতরীর শেষ কবিতা “নিরুদ্দেশ যাত্ঞা”-_ 


প্রসঙ্গ মনে রাখা দরকার যে, সোনারতরীর মুল শ্বুরটি যেসব খিতিন্ন কবিতায় 
বিভিন্ন দৃষ্টিতঙ্গীতে দেখানো হয়েছে, মোটামুটি তার ভাগ হলো সাতটি-_ 
১। নিদ্রিতা, স্থপ্তোখিতা, পরশ পাথর । ২। ছুই পাখী, হৃদয় যমুনা, ঝুলন, 
প্রত্যাখ্যান, লজ্জা । ৩। গান তঙ্গ, ছুর্ব্বোধ | ৪ | হিংটিংছট। ৫ যেতে 
নাহি দিব, ব্যর্থ যৌৰন, পুরস্কার । ৬ | মানস সুন্দরী, সমুদ্রের প্রতি বনুদ্ধর! । 
৭। সোনার তরী, নিরুদ্দেশ যাত্রা । 


+ম ভাগের প্রথম কবিতা ও শেষ কবিত৷ ছুটির মাঝখানে যে কয়টি কবিতায় 
বিভিন্ন স্থর বেজে উঠেছে এবং কাল প্ররুতিসত্্া আর জীবসন্তার পারস্পরিক 
সম্পর্কগুলো আলোচিত হয়েছে। সেগুলোকে আর শ্রেণী বিভক্ত করার 
দরকার নেই । 


কিন্ত প্রথম কবিতায় জীব সন্তাব্র উক্তিটি পূর্ণতা লাভ করেছে সর্বশেষ 
কবিতা শিরুদেশ যাত্রায় । এবার সেই শেষ কবিতা আলোচনা করে এ 
আলোচনা শেষ হবে। 


“নিরুদ্দেশ যাত্রা” কবিতাটির সম্পর্কে কিছু বলার আছে। 


সোনার তরী কাতার ভেতরে মূল স্বরটি হলো কালের দ্বার! প্রকৃতিসত্বা 
ও প্রকৃতিসত্তবার দ্বারা জীবসত্া সৃষ্টি হলেও প্রকৃতিসত্্া আর জীবসত্তবার ভেতরে 
যে পারস্পারিক সম্পর্কটি নিবিড়ভাবে ফুটে উঠেছে, কালের সঙ্গে ওই দুই সত্তার 
তেমন সম্পর্ক নেই। 


কবি প্রথমে যখন বুঝতে পারলেন যে. জীবসত্ার হুষ্টি উপাদানটিই কালের 
পাওনা, তখন কালের কাছে তিনি প্রার্থনা করলেন". 


৫২ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


«এখন আমারে লহু করুণা করি ॥” 


কিন্ত সে প্রার্থনা সেদিন নিষ্ষল হয়েছিল, তাই আক্ষেপ করে কবি 
বলেছিলেন-_ 


“ঠাই নাই, ঠাই নাই, ছোট সে তরী 
আমারি সোনার ধানে গিয়েছে ভরি । 
শ্রবণ গগন ঘিরে ঘন মেঘ ঘুরে ফিরে, 
শুহ্ঠ নদীর তীরে রাহিন্ু পড়ি__ 

যাহা ছিল নিয়ে গেল সোনার তরী ॥৮ 


কাল নিলে। কবির অবদানকে, কবিবে নয় । কবি ভাবলেন, অরষ্ঠার চেয়ে 
মূলযবান, সৃষ্টি 1 কাল যাকে হরণ করছে, সেই__ মূল্যবান ঝলে বিবেচিত হনে । 
শ্রষ্টাক ফেলে যখন তার স্যষ্ট অবদানটাকেই কাল নিয়ে গেল, তথন এ আক্ষেপ 
আর কার কাছে করবেন ? 


এর পর «যেতে নাহি দিব” কবিতাটির ভেতরে কবি দেখেছেন যে, আসলে 
ওই অভিমানটাই ভুল, কাল সবকিছুকে নিয়ে নেয়, তবে সব সময় এক সঙ্গে 
নেয় এমন কথা নয় । কালের নিয়ম অনুসারে যাকে যথন দরকার তাকে নেয়। 
এখানে ঠিক দরকার বললে প্রকাশভঙ্গীট! অন্পষ্ট থেকে যাবে । এখানে একট। 
নিয়মান্ুবপ্তিতার থেলা চলছে, হত, স্বতি আর ধ্বংসের, কারণকর্তা 
হিসেবে দেববাদীর। একটা অথণ্ড চৈতত্তস্বক্ষপকে স্বীকার করেছেন অর্থাৎ 
সৃষ্টি স্ত্তি আর ধ্বংসের পেছনে আছে একটা বিরাট শক্তির ইচ্ছে, এ ইচ্ছে 
কেন, তার উত্তর নেই। শুধু ইচ্ছেটাই ঘষে আছে এইটাই উত্তর বলে ধর! 
যেতে পারে। কিন্তু, রবীম্্রনাথ এই ইচ্ছা শক্তিকে সোনার তরীতে ঠিক দেব. 
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বাদীদের ইচ্ছা শক্তি হিসেবে ধরেননি, তিনি ধরেছেন কাল চলমান, এবং 
কালের সঙ্গে জড়িত এই বিশ্ব সংসার সমস্তই প্রাত যুহ্ত্ত জন্মাচ্ছে, থাকছে আর 
ধ্বংস হচ্ছে, আবার তার নতুন রূপ, নতুন খল । 


কালের সঙ্গে বিশ্বপ্রকৃতির এই বিরানহীন সঙ্রমে যে অবদান হৃষ্টি হচ্ছে, 
তাকেও যেমন কাল হরণ করে, আবার বিশ্বপ্রকৃতি জীবসত্বা কেউই কালের 
প্রভাব মুক্ত নয়। এই সুরটি “যেতে নাহি দিব” কবিতায় ফুটে উঠেছে । 


কি গন্ভীর দুঃখে মগ্ন সমস্ত আকাম, 

সমস্ত পুর্থিবী! চলিতেছি যতদূর 
শুন্নিতেছি একমাত্র মর্মান্তিক স্তর 
“যেতে আমি দিব না তোমায় ।” ধরণীর 
প্রাস্ত হতে নীলাভ্রের সর্বপ্রাস্ত তীর 
ধ্বনিতেছে চিরকাল অনাস্তস্ত রবে, 
'যেতে নাছ দিব । যেতে নাহি দিব।" সবে 
কহে, “যেতে নাহি দিব |" তণ ক্ষু্র অতি 
তারেও বীধিয়া বক্ষে মাতা বস্থমতী 
কহিছেন প্রাণপণে, 'ধেতে নাহি দিব।' 
আুক্ষীণ দীপমুখে শিখা নিব-নিব-- 
আধারের গ্রাস হতে কে টানিছে তারে, 
কহিতেছে শতবার “যেতে দিব না রে।' 
এ অনস্ত চরাচরে স্বর্গমত্ত ছেয়ে" 

সব চেয়ে পুরাতন কথা, সব চেয়ে। 
গভীর ক্রন্দন “যেতে নাহি দিব হ্থায়, 
তবু যেতে দিতে হয়, তবু চলে বায়। 
চলিতেছে এমনি অনাদিকাল হতে | 
প্রলক্বসমুদ্রবাহী হ্থজনের ল্বোতে । 


৫৪ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


প্রসাৰ্ধিত ব্যগ্রৰাহু জলগু আখিতে, 

'দিব না দিব না যেতে" ডাকিতে ডাকিতে 

হুহু করে তীব্র বেগে চলে যায় সবে, 

পূর্ণ কয়ি বিশ্বতট আর্ত কলরবে । 

সম্মুখ-উমিরে ডাকে পশ্চাতের ঢেউ, 

“দিব ন! দিব না! যেতে? নাহি শুনে কেউ, 
নাহি কোন পাড়া ॥ 


*যেতে নাহি দ্িব+, কবিতাটির আলোচনার সময় এতটা উধুতির প্রয়োজন 
ছিল না কিন্তু আলোচনার অস্তের দিকে সোনার তরীর* মুল সুরের বৈশিষ্ট্যকে 
আলোচন1 করার জন্তে এক দীর্ঘাগ উত্ধৃতির একান্ত প্রয়োজন হোল। 


এখানে প্রকৃতিসত্বার ব। জীবসত্বার যদি কালজয়ী অবস্থানের ইচ্ছে থাকে 
তো কালের কাছে তার কোন মূল্য নেই, কালের প্রভাবের কাছে এদের 
প্রভাব নগন্য । 


এই বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গীকে কবি দেখতে পেয়েছেন প্রজ্ঞাভারতীর কল্যাণে । 
প্রজ্ঞাভারতী জীবসত্বা গর্ভজাত হলেও প্রজ্ঞাভারতীরই কল্যাণে কৰি ক্ষমতা 
লাভ করেছেন কালের এই সর্বগ্রাসী বপকে দর্শন করতে । প্রজ্ঞাভারতী 
হলো জীবসত্বার অস্ত“শক্তি । 


“যেতে নাহি দিব" কবিতাটির ভেতরে আমরা সর্ধবপ্রথম লক্ষ্য করলাম যে, 
জীবসত্বা যখন তার অস্তদুষ্টি পেয়েছে, তখন সে বুঝতে পেরেছে কালের 
শক্তিকে । এই বুঝবার পরের কাব্যাঙ্ভুতির প্রকাশ পাওয়া গেল 
“যেতে নাহি দিব? কবিতাটির ভেতরে, আর সেই প্রকাশকে আরও স্পষ্ট করে 
পাওয়া গেল 'পুরস্কার' কবিতাটির ভেতরে। 


সোনার তর্বীর দিগ দর্শন ৫৫ 


কিন্তু জ্ঞান যেমন আনন্দ দেয়, তেমনি সেজ্ঞানলাভের সঙ্গে যদি মানুষ 
প্রাকৃতিক বন্ধনের মায়াকে তুচ্ছ বলে না মনে করে তো তাহোলে জ্ঞানই আবার 
বেদনার কারণ হয়ে ওঠে। 


আমি জানি এ ক্ষনস্থায়ীত্ব। এর স্থায়ী মুল্য কিছু নেই, কিন্তু, এ জান! 
সত্বেও প্রকৃতির মোহ আমি তঠাগ করতে পারছি না । এই বিশেষ অনুভূতি 
হোল দার্শনিক কাব্যান্ভূতি | 


এই অনুভূতি থেকে ষে কর্বিতা জন্মালো, সেগুলোর নাম "মানস স্ুন্দগী' 
“সমুদ্রের প্রতি' আর “বনুদ্ধরাঃঃ কবিতা তিনটি । আর প্রকৃতিকে হাঁ 
ভালোবাসা যায়, তাহ'ছল কালকে ভালোবাসা যাবে না কেন? কারণ কৰি 
মনের ধর্মই হলো সকলকে ভালোবাসা । যেহেতু তা কাব্যধন্মি। এই পরি- 


প্রেক্ষিতে জন্মালো 'হৃদয় যমুনা", “প্রত্যাখ্যান', লজ্জা", আর 'ব্যথ প্রেম", 
কবিতাগুলির ভেতরে কালের সঙ্গে জীবসত্বার মিলনের প্রচেষ্টার রূপটি স্পষ্ট । 


“ঝুলন? কবিতাটিকে এক বিশেষ শ্রেণীর কবিতা বলা যেতে পারে, কালের 
সঙ্গে জীবসত্বা নিজের মিলনটি কল্পনা করে একট। উল্লসিত আনন্দ উপভোগ 
করতে চেষ্টী করেছেন কিন্তু, সেটা সোনার তরীর স্থরে বাজলেও সেখানে 
বৈশিষ্টটা স্পষ্ট নয়। 


অন্ক কবিতাগুলোর ভেতরে শ্রেনীগত একটা প্রভাব রয়েছে। 


«সোনার তরী", «ব্যর্থ যৌবন, আর প্রতীক্ষা" কবিতা তিনটে ছাড়া অন্ত 
কবিতাবলীর মধ্যে শ্রেণীগত প্রভাব ছাড়! অন্ত বিশেষ কোনও লক্ষনীয় বৈশিষ্ট্য 
নেই। 


মূল স্ুুরটি যেখানে চরমভাবে বেজে উঠেছে, সেট হোল নিকুদদোশ যাত্র! 
কবিতায় । 


৫৬ সোনার তনীর দিগ. দর্শন 


এই কবিতাটির জোড়! কবিতা তুলন! করে বলঙন্তে পারা যায় যে, 
সোনার তরী কবিতা গ্রন্থের যেন ছুটো প্রচ্ছদপট । একটি সামনে অপরটি 
পেছনে । সামনের প্রচ্ছদপট, যেখানে কবি কালের কাছে নিজের বেঁচে থাকবার 
প্রার্থনা করেছেন, সেই কবি দিকদদেশ যাত্রায় তার প্রার্থনাকে সিদ্ধিলাভ 
করার নিশানা পেয়েছেন 


কবি প্রথমে দেখলেন যে, প্রার্থনা তার নিক্ষল হয়েছে, তারপর কালের 
গতি বুঝে ভাবলেন নিক্ষল কিছুই নয়, কালের গতির ওপরে সমস্তই ভাসছে 
আর যাচ্ছে, এই ক্ষণস্থায়ীত্বটুকুর ভেতরে জীবসত্ব। ও প্রকৃতিসত্বার ওপবে একটা 
স্বাভাবিক মায় জন্মায় কিন্তু সেট! মু্গযহীন। 


গজ 


কবি দেখলেন, কালের ভোগ্যবস্ত সমগ্র বিশ্বচরাচর হলেও অবদানটিই 
প্রধান। যেমন ফসল উত্পাদানের ব্যাপারে তার প্রম্মোজনীয় উপাদান মুখা 
নয়, গৌণ, তেমনি জীবসত্বা নিমিত মাত্র হলেও তার স্ষ্ঠ অবদানটিই কালের 
হল প্রধান লক্ষ্য । এখানে ফসল উৎপাদনকারী কৃষকেয় ভূমিকার সংগে কালের 
ভূমিকা এক। কবি ভাৰলেন আমি যদি আমার সৃষ্টির ্রষ্টা হট, তাহ'লে 
আমি কালের কাছে মুল্যহীন, কিন্তু আমি যদি নিজেই নিজের অবদান বলে 
পরিচয় দিই, যদি কালকে বুঝিয়ে দিতে পারি যে, আমার স্থজনী ক্ষমতা 
আরও শক্তিশালী । তাহলে তোমার জঠর আমি পুর্ণ করতে পারি, কিন্তু আমাকে 
নিতে হবে অবদান হিসেবে এবং তোমার তরীতে আমি প্রতিষ্ঠিত হব আমার 
অবদান হিসেবে । তোমাতে আমাতে সম্পর্ক হবে অন্ত, আমি অবদান তুমি 
অবদানগ্রহণকারী, তোমাকে ছাড়া বিচ্ছিন্ন বলে কিছু নেই, যা আছে তা 
পরিবর্তনীর বিশ্বের অবিচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতা. যার অষ্টা তুমি । তুমি আমা 
হষ্টির প্রেরণাময়ী হিসেবে আত্মপ্রকাশ করবে । মানস স্থন্দরী কবিতায় তোমার 
যে রূপ দেখতে পেয়েছিলাম, সেখানে সম্পর্কটি প্রণয়ের ছিল. তাই দাবী 
ছিল না, আজ তোমার কাছে আমার দাৰী--এ দাবী শুধু প্রণয়ের নয়, 
এ দাবী শ্রষ্টা ও স্ষ্টির ভিতরে পারম্পরিক দায়ী! তৃমি যদি সৃষ্টিকর্তা হও 


সোনার তবীর দিগ দর্শন ৫৭ 


তে প্রককৃতিসত্বার উত্তরাধিকার সুত্রে স্জনশক্তির পেয়েছ, এবং সেটা প্রকৃতির 
গর্ভজাত, আমার ভেতরেও যে স্থজনশক্তির বিকাশ দেখ! গিয়েছে সেটাও 
আমার প্রকৃতিসত্বার কাছ থেকে পাওযমা_ আমার সঙ্গে প্রকৃতিসত্বার সম্পর্কটি 
যেমন নিবিড় তেমনি ভেবেছিলাম যে, তোমার সঙ্গে প্রকতিসত্বার সম্পর্কটিও 
তেমনি । কিন্তু পরে দেখলাম শ্রষ্টার সঙ্গে ভোক্তার সম্পর্কটির ভেতরে থে 
নিবিড়তাকে দেখতে পাওয়া যায়, সেট! জ্ীতিমূলক নিঃস্বার্থক নয়, সেখানকার 
নিবিড়তার পেছনে রয়েছে একটা স্বার্থসিদ্ধির অভিসন্ধি' প্রকৃতি তাই 
তোমার অর্থ মাত্র? প্রণয়িমী নয়। তাই সে প্রতি মূহুর্তে জন্মায় তোমার ইচ্ছা 
শক্তির প্রভাবে, আবার প্রতি মুহূর্তে সে তোমার ভেতরে শীন। তোমার 
হষ্টির তুমিই ভোক্তা । তুমি তোমার আহারকে আহার করার জন্তে আহার 
সৃষ্টি কর, তোমার প্রিতুণ্ডি তাই তোমার হৃষ্টির ভেতরে। 


প্রকৃতিকে আহার হিসেবে গ্রহণ করাটাই তোমার উদ্দেশ্য নয়। তুমি 
প্রকৃতিকে হুষ্টি কর জীবসত্বাকে সৃষ্টি করার জন্যে, আর জীবসন্কার ভেতর 
দিয়ে যে অবদান সৃষ্টি হয় সেইটেই তোমার লোভনীয় আহার । অবদানকে 
ভোগ করে তুমি প্রকৃতিসত্বার স্থজনশক্তিকে বেগবান কর, কারণ তার বেগের 
ভেতরে যে ক্রমবিকাশের ধারাটি স্পষ্ট হয়ে ওঠে সেই ধারার ভেতর থেকেই 
জন্মায় তোমার আরও শক্তিশালী জীবসত্বা এবং সেই স্ুত্রেই অবদানও 
কৃষ্টি হয় আরও লোভনীয় রূপে ' তোমার অনন্ত ক্ষুধার জঠর পূরণ করতে 
তাই প্ররুতিসত্বা ও জীবসত্ব! প্রতি মুহুর্তে সৃষ্টি করে নিত্য নতুনত্বকে। 


আসলে তুমি তোমার নিজেকেই আহার কর। এই আহারকে পৃথক 
কর তাকে নতুন করে গ্রহণ করবে বলে-_- 


তোমার তৃপ্তির লাগি-_ 

গুষ্টি কভু থামে না তোমার 

হে অতগ্ু জনম মরন খেলা 
চলে আনিবার। 


৫৮ সোনার তরীর দিগ দর্শন 


তোমার এই নতুনকে আত্বাদন করার মূলে রয়েছে তোমার জীবন্ত ইচ্ছাশক্তি । 
এখানে আমি তাই কেউ নয়, আমি মানে তুমি। 


তোমার সঙ্গে পথক বলে আমি পার্থক্যের অধিকারী, তোমার ভেতরে 
লীন হলেও স্বত্বাহীন । তুমি চাও তোমার নিজেকে । এখানে তুমি অদ্বৈতবাদের 
পরমত্রদ্ষের সঙ্গে তুলনীয় আর আমি সে অদ্বৈতবাদের মায়া নেই, কায়া 
স্বপ্ন নইঃ সত্বা। 


কিন্ত আমাকে স্ষ্টি করার পেছনে যেমন তোমার ইচ্ছাশক্তি ক্রিয়াশীল, 
তেমনি আমি যখন স্ষ্টি লাভ করে সাতন্ত্রে পথক হো, তখন অ'মার সেই 
পৃথক সত্বাটি চায় তোমাকে বুঝতে । জানি তুমি মহাপরিণাম কিন্তু স্বতন্ত্র 
হয়ে তোমাকে ভোগ করার যে সখ আছে, তোমাতে লীন হলে সেটা 
পাওয়া যায় না। সোদন ভোগ কথাট। অসম্ভব হয়ে মায়। 


ঘুমিয়ে পড়া আর ঘুমকে উপলব্ধি করা আলাদ! অনুভূতি । আমি 
ঘুমোবার আগে ঘুমকে উপলব্ধি করতে চাই, যেখানে আমার জ্গাধীন সঙ্থা 
ক'জ করে। 


তুমি যেমন আমার কাছে তুমি, আমিও তেমনি তোমার কাছে তাষ্ট। 
কিন্তু এখানে আমার দাবী আমি যদি অবদানের শ্রষ্টী হই তাহ'লে আমার 
কাছে তোমার আত্মপ্রকাশ ঘটুক শ্রষ্ঠার উদ্দিপনা হয়ে। তুমি এস সেই মানস 
সুন্দরীর সৌন্দর্ণ নিয়ে। এস তোমার সোনার তরী নিয়ে। আমি আজ 
তোমার কাছে অবদান হিসেবে তরীতে উঠব, তোমার সোনার তরীতে ওঠার 
ছাঁড়পত্রে আমি অবদান আর তরীর ওপর আমি আমার শ্রষ্ঠা রূপ নিয়ে 
বিরাজিত। এবার চল। কিন্তু- 


«আর কত দূরে নিয়ে যাবে মোরে হে হ্থন্দরা? 
বলো কোন পার ভিডিবে তোমার সোনার তরী 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ৫৯ 


যখনই শুধাই ওগো বিদেশিনী, 
তুমি হাস শুধু মধু হাসিনী-- 
বুঝিতে না পারি কি জানি কী আছে তোমার মনে * 


কালের তরীর ওপরে অআষ্টা রবীশ্রনাথ অবদান রূপে । কালকে তিনি দেখেছেন 
সুন্দরী রূপে । এখানে কালের সঙ্গে জীবসন্বার মিলন । কিন্ত জীবসত্ব। এখানে 
জীবসহ! ছিসেবে নেই, এখানে সে শ্রষ্টা। 


কাল এখানে শরষ্টার অনুপ্রেরণা । পার্থক্য এই যে জীবসত্বার শষ্টা 
হিসেবে স্থায়িত্ব ক্ষণকালের, আর শ্রষ্টা হিসেবে কালের ক্ষমতা চিরকালের, 
কিন্তু এই ক্ষণন্থায়ীতটকুও মধুর হোক -_ 


ঞ্বলো দেখি মোরে গ্রধাই তোমায় অপরিচিতা-- 
ওই যেথা জলে সন্ধ্যার কূলে দিনের চিতা, 
ঝলিতেছে জল তরল অনল, 

গলিয়া পড়িছে অন্বরতল, 

দিকৃবধু যেন ছল ছল আথি অশ্রুজলে, 

ছোথায় কি আছে আলয় তোমার, 

উদি মুখর সাগরের পার 

মেঘ চুগ্িত অস্গিরির চরণ তলে? 

তুমি হাস শুধু মুখ পানে চেয়ে কথ! না বলে ৮ 


প্রসঙ্গত মনে রাখতে হবে থে, নিরুদ্দেশ যাত্রায় রবীন নাথ, কালের সঙ্গে 
জীবসন্বার এই অভিসারটি দেখিয়েঃ মূল দুরটি স্পষ্ট করে শুনিয়েছেন। ভাই 
এর বিশেষ বিশেষ জায়গায় বিশেষ বিশেষ মর্মার্থ হবে বটে, কিন্ত, তাতে 
মুল সুরটি ভাব পাওয়। ঘাবে। 


৬ ল্লোনার তরীন্স দিগ দর্শন 


এই সঙ্গে এটাও জানা দরকার যে, ভুই পাখী কবিতাটি (সাদার তরীর 
এই আলোচনায় দুইবার আলোচিত হযেছে । একবার কবিতাটির মর্মার্থের 
ভেতরে সোনার তরীর মূল নুটকে পাওয়ার চেষ্টা অপরটি এই সোনার তরীর 
অন্ত কবিতার মর্মার্থ ব্যাধ্যা করতে গিয়ে ছুই পার্থীর আলোচনাটি আবার 
করতে হয়েছে, সেখানেও আসল ছই পাখী কবিতার মর্মাথে যে আলোচন। 
করা হয়েছিল, দ্বিতীয়বাবে তুলনামূলক বিচারে দুই পাখীর আলোচনা! আরও 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । তৃতীয়বারে আলোচনা হুত্রে আবার তার আলোচনা 
কর] হচ্ছে। 


প্রতীক্ষা কবিতায় কাল ও জীবসত্বার সঙ্গে যে সম্পর্ক স্তাপনের চেষ্ট! 
হয়েছে, সেই স্থরটি ছুই পাশ্খী ও নিকদ্ধেশ যাত্রায় ফুটে উঠেছে । 


জীবসত্ব চাইছে কালের সঙ্গে সঙ্গে মিলতে কালও চাইছে জীবসত্বাকেঃ 
এখানে দুটোই যেমন পৃথক, আবার ছুটোই তেমনি এক, কাজেই আকর্ষণটি 
এখানে স্বাভাবিক । সেটা জীবসত্ধবার পক্ষে ক্ষণস্ায়ী মোহ হলেও সেউ 
ক্ষণন্তায়ীত্তবের একটা সত্বা আছে, যেহেতু সেটা আছে, অতএব তার মুল)ও 
আছে কিন্তু মুল্যট কিসের? নিজেকে যখন জীবসত্বা আলের কাচ থেকে 
পথক করে দেগছে, তখন সে পার্থঞ্য চায় সন্ত্রা নিয়ে অন্যের ভেতরে নিজেকে 
উপভোগ করতে । 


'মানস স্ন্দরী' কবিতায় তেমনি কাল ও জীবসত্বাকে প্রথক করে পাওয়া 
গিয়েছে । বনের পাথী” কল, আর খাঁচার পাখী জীবসত্বা, উভয় চলেছে। 
খীচাটি পরক্তিসত্তী বললে নেহাত ভুল হবে না। 


রবীন্দ্রনাথ সোনাঘ তরী কবিতাবলীীর ভেতবে যে কথাটি বলেছেদ তা 
মর্মার্থ এই পাওয়া যেতেও পারে যে. একদিকে কালের প্রচণ্ড চিরস্থায়ী 
বিশ্বগ্রাসী রূপ দেখে কবি তার কাছে দয়া ভিক্ষা করেছেন, দয়! মেঙ্গে শি। 


মোনার, তথ্মীব দ্রিগ রশি ৬$ 


তখন কালকে ভেবেছেন শুন্দরী, ভাতেও আত্তৃষ্ি ছছদি, তারপৰ প্রকৃতির 
কাছে তিনি নিজের আরাম চেয়েছেন, কিন্তু তাও হয়, না, কারণ কালের 
সর্বগ্রাসী ক্ষুধার কাছে প্ররৃতিসত্বাও ভোজ্য ৰস্ত. কবি কালকে প্রণয়ী হিসাবে 
দেখেছেন তাতেও আত্মতুপ্তি হয়নি । তারপর নিরুদেশ ধান্জাঞ্খ কবি যা বলতে 
চেয়েছেন, গভীরভাবে আলোচন] করলে এই মনে হয় যে, উপাদানই যদি 
কালের উপাদেয় থাগ্য তাহ'লে আমি নিজে কালের কাছে অবদান ছিসেবেই 
শুধু যাব না আমি যাব অবদানের শরষ্টা হিসেবে [লি সেখানে সোনার 
তরীতে থাকবে আমার হ্থষ্টির প্রেরণ হিসাবে । 


এই হলো সোনার তরীর আমল ও শেষ আুন্। এ স্থির সোনার তরী 
বিভিন্ন কবিতায় বিভিন্নভাবে ছড়িয়ে পড়লেও নিকদোশ যান্রায় সে শুর 
চরমভাবে বেজে উঠেছে, সে কথ! আগে আলোচিত হুয়েছে। একথা আবার 
আলোচনা করার কারণ হলো যে সোনার তরী কবিতাগুলির মূল মুরটি 
যেমন বিভিন্ন কবিতায় বিভিন্তরভাবে বেজে উঠেছে, সেই মুল শুরের অনেক 
বিভিন্ন দিক এই নিরুদ্দেশ যাত্রা কবিতায় ফুটে উঠেছে। 

কবিতার উত্ধৃতি করে দিলে তার পূর্ণাঙ্গ উধুতির দরকার নেই। মাঝে 
মাঝে নিকুদেশ যাত্রার কয়েক প-ক্তি দিলে কবিতাটির ভেতরকার রমোপলব্ধি 
কর! সহজ হবে এবং পাঠকের ধৈর্ধ্যের সীম। ছ্াড়াবার' আগে সোনার তরী পাঠকের 
সামনে দ্রিয়ে চলে বাবে দূরে বছু দুবে। 


“যখন প্রথমে ডেকেছিলে মোরে “কে যাবে সাথে'__ 
চাহিছু বানেক তোমায়ে নয়নে নবীন প্রাতে। 
দেখাক সমুখে প্রসারিয়। কন 

পশ্চিম পানে অসীম সাগর, 

চঞ্চল আপো আশার মতন কাঁপিছে জলে। 


৬২ সোনার তরীর দিগ ঈর্শন 


তরীতে উঠিয়া শুধান্থু তখন-- 

আছে কি হোথায় নবীন জীবন, 

আশার স্বপন ফলে কি হোথায় সোনার ফলে? 
মুখপানে চেয়ে হাসিলে কেবল কথা না বলে।” 


এখানে রবীক্্রনাথ বলেছেন ১--. 


“আশার স্বপন ফলে কি হোথার় সোনার ফলে”, এথানে কবির বাসনা 
হলে! সেষ্ট গ্রবহমান কালের শ্রোতে তিনি চলতে থাকুন, কিন্তু কালকে তিনি 
যখন জিজ্ঞেস করলেন যে-_ 


“আছে কি হোথায় নবীন জীবন” 


অর্থাৎ কাল শ্রোতের ভেতরে লীন ন] হয়ে যে মুখে কালশ্রোত চলেছে, সে আোতের 
গন্তব্য স্থানে কি কোনদিন পৌছান সম্ভব ? 


একটা বিশিষ্ট দ্িককে লক্ষ্য কোরে শ্োত চলে । লঙ্গযনহীন শ্রোত অবাস্তব । 
পেই শ্োত যদি কোনও একট! নির্দিষ্ট লক্ষ্যে চলে তাহ'লে নিশ্চরই দিক বপে 
কোন একটা অজানিত বস্তসত্বা রয়েছে এবং তাই যদি থাকে তাহ'লে কি সেখানে 
আশার ত্বপ্র সফল হবে? সেখানে কি নতুন জীবন আছে ? 


এ প্রঙ্গের উত্তরটি খুব করণ বাস্তব | 


ভ্রীবলত্ব। যতই শ্রষ্ঠার রূপে কালের কাছে নিজেকে প্রতিঠিত করুক না 
কেন, ঘখন সে জীবসত্বা হিসেবে নিজেকে অনুভব করছে তখন তার একটা 
সীমিত পরমাঘু আছে এবং সেই সীমিত পরমাধুর ভেতরে তার টৈর্ধযেরও 
একটা সীম! আছে। কালের সঙ্গে সে প্রণয়ী হিসেষে বায়ে (কান ছ্িসেবে 


সোনার তরীর দিগ.দর্শন ৬৩ 


যতই প্রতিদ্বন্দিতা করুক না কেন কালের অসীমতার অসীম টধশ্্য আছে। 
তার কাছে প্রকৃতিসত্বা বুদবুদের মত ক্ষণস্থায়ী । তাই যে শ্রষ্টার দাবী নিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ কালের তরীতে নিজের ক্ষণস্থায়িত্বের দীর্ঘায়ু লাভ করার চেষ্টা 
করেছিলেন তিনি সে সময় ভুলে গিয়েছিলেন যে, তিনি জীবপত্বা ছাড়া আর 
কিছু নন। কল্পনা সোনার তরীতে তিনি উঠলেন বটে, কাল তাকে নিলেও 
বটে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের দাবীতে নয়, সে নিলো তার নিয়মানুসারে এবং ষখন 
আষ্টার স্বর্ূপটির ম্লান হওয়ার সময় এল, তখন এল জাবসত্তবা হিসেবে তার 
অধৈর্ধ্যতা । জীবসত্বা চায় নতুন জীবন। যে জীবনে সফলনা আছে। 
আমাকে বাচতে দাও, আমাকে সফল হুতে দাও, আমকে দীন কর কিন্তু-- 
লীন করো ন1। জীবসত্বার প্রতীক, রবীন্দ্রনাথের এইট জিজ্ঞাসায় কাল কোন কথা 
বলেনি । শুধু হেসে ছিল?। 


'মুখ পানে চেয়ে হাসিলে কেবল কথা না বলে॥' 
তারপর- 


“বেলা বনে যায়, পালে লাগে বায়, 
'সানার তরণনী কোথা চলে যায়, 
পশ্চিমে হেরি নামিছে তপন অস্তাচলে। 
এখন বারেক শুধাই তোমায়--- 
সিপ্ধ মরণ আছে কি হোথায়, 
আছে কি শাস্তি, আছে কি সুগ্ি তিমির তলে? 
হাসিতেছো তুমি তুলিয়। নয়ন কথা না বলে॥” 


কালকে জিজ্ঞাসা করছেন জীবসত্বা, তুমি বলো! এমন মৃক্য সেখাণে আছে কি 
যে স্ৃত্যু জীবনকে জিগ্ধ করে ? 


৬৪ সোনার তর্নীর দিগ.দর্শন 


হয়তো প্রশ্ন উঠতে পারে মৃত্যুর কাছে জীবনের দ্গিগ্ধতা চাওয়া অস্বাভাবিক 
মনে হয়। 


এর উত্তর হলো-- 


সর্ধগ্রসী কাল তার অথণও্ সত্ব নিয়ে জীবসত্বাকে বখন ভাসিয়ে নিয়ে যাচ্ছে, 
তখন এই ভেসে যাওয়ার ভেতরে সে আনন্দ পাচ্ছে না, এখানে কালের 
নীরবতা লক্ষ্য করছে, কালকে ন্ষষ্টির প্রেরণা হিসেবে গ্রহণ করতে 
পারছে না, কারণ কালকে মানসম্ুন্দরী বধু ' আর ত্ুন্দরীর যাই বলে ডাকা 
যাক না কেন, আসলে যে ওটা আত্মতৃপ্ডির জন্টে মনের কল্পনা সে বিষয় তো! 
সন্দেহ নেই । কিস্ব জানা স্বত্তেও জীবন্ন "চায় না সেভাবে চিন্ত। করতে, জীবন 
চায় কালের বুকে তার সত্বার চিরস্তায়িত্ব | তাই নানাভাবে মনের ওপরে এই 
প্রলেপ দিয়ে কবি যেভাবে কালবক্ডে কল্পনা! করেছেন, সেই প্রতিটি প্রলেপ হয়ে 
উঠেছে এক একটি কবিতা । আকারে আর প্রকারে স্বাতন্ত্রতা থাকুক না 
কেন, কিন্তু মূল একটি স্থুরই বেজেছে, আমার আমিউ যদি লুপ্ত হয়ে যায় 
তাহলে, তার ভেতরে আনন্দ কোথায়? এই 'আমিকে' যে কাল হরণ করে 
তাকেই কবি অনেক বার অনেক ভাবে ডেকেছেন । পুথিবীর প্রতি আর সমুদ্রের 
প্রতি তার ভালবাসার ভেতরে তশ্রুত সুরে শোনা গিয়েছে কালের স্বগ্রাসী 
সত্তার প্রচণ্ড প্রভাবকে। 


সেই কালের সঙ্গে মনের রাজে) কবি যখন সোনার তরীতে উঠলেন তখন 
সেখানেও তার শান্তি এলো না, তখন তিনি কালের কাছে চাইলেন জীবনের 
শাস্তি, যে শাস্তি জীবনকে করবে আনন্দিত, সে শাস্তি যদি না থাকে তাহলে 
মৃত্যু বে স্বত্যু জীবনকে গ্রহণ করবে, করবে ন্সিপ্ধ। আর চলমান কালের সঙ্গে 
আমি যেতে পারছি না, এবার আমাকে কোথাও নামিয়ে দাও, যেখানে হয় 
আমার জীবনের শাস্তি হোক, না হলে সৃডুযুর (কালে সে জীবন হোক 
বিসজিত 


' সোনার তরীর দিগ দর্শন ৫ 


*ডাকিয়। তোমারে কছিষ অধীর-._ 
কোথ1 আছ ওগো, করহু পরশ নিকটে আসি, 
কছিবে না কথা, দেখিতে পাব না নীরব হাপি ॥% 


জীবসত্বার কাছে কাঙ্গের শ্বরূপটি 'য স্পষ্ট হয়ে উঠেছে এট শেষ ছত্রটি 
তার প্রমাণ । 


সোনার তরীর মুল স্থরটি বারবার করে আলোচনা করার কোনও দরকার 
নেই। তবে আলোচনা শেষ করতে হলে কয়টি কথা বলা দরকার, তান! 
হুলে আলোচন। হঠাৎ, ফুৰ্বিয়ে গেলে রসহানি হওয়ার সম্ভাবন1 থাকে। 


রবীন্দ্রনাথ সোনার তরীর কবিতাধলীর ভেতরে যে কথা বলেছেন সেটা 
হলে! থে সৃষ্টির সত্বা বলতে যেমন আগে কোনও দিন ছিল শা এবং পরেও 
কোন দিন থাকবে না কারণ প্রতি মুহুর্তে স্যটি, শ্বতি আর ধ্বংসের খেলা চলছে 
চিরদিন ধরে । এ খেলার ভেতরে ধেমন আনন্দ আছে, তেমনি হুঃখও আছে 
এবং এই আনন্দ ও ছুঃখের মূলভুরটুকু জীবসত্বা বুঝতে পারছে । আমি কার? 
আমি কে? আমার কি? আমি কোথায়? আমি কোথা থেকে এসেছি। 
আমি কোথায় যাব ? আমি থাকব, যর্দি না থাকি, কোথায় ধাব? কেন খাব? 
আমার মুল্য কি? কে আমায় মূল্যবান করেছে? প্ররুতিস্ আমি এবং আমার 
খবদানের সঙ্গে কালের সম্পর্ক কি এবং কেন? 


এই বিচিন্জ প্রশ্নমালার উত্তর দেওয়ার চেষ্টা হয়েছে সোনার তরীতে । 


অ্দৈতবাদ বস্তকে বর্গের প্রতিবিস্ব বলেছে, বস্তবার্দী সাংখ্যদর্শন বন্তকে স্বীকার 
করেছে প্রকৃতি হিসেবে । বৌদ্বদর্শনও প্রকৃতিকে মেনেছে, শির্বান অনুভূতিকে 
স্বীকার করেছে, কিন্তু অস্থভৃতিকে বিশ্লেষণ করেনি, সেট! সম্ভবও নয়) কারণ 


৬৬ লোনার ভরীয় দিগ পরশ 


অনুভূতিকে কেউ বিশ্লেষণ করতে পারে না। বৈষব-সাছিত্য, শীকফ্কে চৈতন্ঠ 
তবরপ বলেছেন আর রাধা সেই কষের মন্দির, তাই আগে রাধা পরে কৃ অর্থাৎ 
আগে মন্দির পরে দেবত।। 


রবীজ্জনাথের সোনার তরী যদিও অদ্বৈতবাদের ওপরেই প্রতিষ্ঠিত কিন্তু 
তাববাদ্দী দার্শনিক দৃষ্টিগঙগী যেখানে বিশ্ব চরাচবকে মায়! বলেছে রবীন্রনাথ তা 
বলেন নি। কারণ সারবন্ত থেকে যার জন্ম সে মায়! হতে পারে না। এর! ক্ষণিকের 
জন্তে পৃথক কিন্ত সেই ক্ষণটুকুর মাধুর্য ই অমূল্য । 


অছৈত বাদের একটি চরম মৃল্যৰান কথা হচ্ছে ব্রহ্ম ও বস্ত বলতে ক্ষ 
বোঝায় সে বিষয় কিছু বলে নি, কারণ যেবিশ্লেষণী মন দিয়ে আমর ব্রহ্ম ও 
বস্তর পার্থক্য বা অপার্থক্যকে বিচার করেছি সে বিচার কখনো নিরপেক্ষভাবে 
ব্রচ্ম ও বস্তর আলোচনা করতে পারে না । 


বেদাস্ত হত্রে আছে-- 


«একোইং বছ শ্যাম | 


অর্থাৎ আমি এক কিন্তু বু হব এবং এই বিশেষ সৃষ্টির ইচ্ছে থেকে অখণ্ড ব্রহ্ম 
বিভিন্ন ন্ধপে ছড়িয়ে পড়লেন । 


বেদাস্ত সুত্র এই বিভিন্ন সত্তার ভেতরে অথগও্কে কল্পনা করেছে তার নাম 
দিয়েছে “চিদাভাস*%। 


এখানে ক্রঙ্গের ইচ্ছান্ভৃতি অভাবজনিত বলে পাচ্ছে কোনও লোক তর্ক 
তোলে সেই জন্তে বলা আছে তার লীলা, এর উদ্দেশ্ত কি-_জান। যায় না। 
এটা অস্বীক্কত হোক ৰ! এ সিদ্ধান্ত ভুল প্রমাপিত হোক প্রতাক্ষ গ্রামাপের দ্বার্ধা 
বেধাস্বাদীরা অনুমান প্রমাণে উপনীত হয়েই তবে এই সিদ্ধান্তে উপনীত হতে 
পেরেছেন । 


সোনার তরীর দিগ দর্শন ৬, 


রবীন্নাথের সোনায় তরীর দৃষ্টিভঙ্গীর ভিত্তি ভূমি হলে! অধ্ৈতবাদী দার্শনিক 
চিন্তাধারা | সে বিষয় বোধ হয় কোনও সন্দেহ থাকতে পারে না। 


কিন্তু একটি সহজ প্রশ্র পাঠকের মনে জাগা স্বাভাবিক যে, তাই যদি হয় 
তাহলে সোনার তবীর দৃষ্টিতঙ্গীর ভেতরে বৈশিষ্টটা কি? 


উত্তপ্ধে বলা যেতে পারে ষে, ব্রঙ্গবাদী বা মায়াবাদী দাশনিক চিন্তার ভেতরে 
ব্রহ্ম ও মায়া পুরুষ আর প্রকৃতির ক্রিরাগুলোকে প্রথরভাবে পাই। রবীশ্তরনাথ 
তার সোনার তরীতে এই ক্রিয়াকে বড় করে দেখেছেন কিন্তু সোনার তরী কাবোর 
ভেতরে পাওয়া গিয়েছে সেই দার্শনিক চিন্তাধারার কাব্যিক প্রকাশ । এখানে 
শুধু নেই দার্শনিক চিন্তারধারাটি। সোজা সরল ভাষায় গভীর কথা বলা 
হয়েছে। ক্রিয়াশীল প্রকৃতি আর মায়া তাই বাক্যমৃখর আর প্রকৃতির সঙ্গে জীবনের 
ঘনিষ্ট সম্পর্কটিও কবিতার ভাষায় করেছে আত্মপ্রকাশ । যাকে সাংখ্যবাদী ও 
্রহ্মবাদীর1 পুরুষ বা ব্রঙ্গ বলেছেন, সৌনার তরীতে সে মৃত্যুহীন কাল। ভাববাদী 
দার্শনিক চিন্তাধারায় প্রকৃতির কোনও বক্তব্য নেই, শুধু আছে এক এই অন্তহীন 
বিরাট শক্তির ক্রাস্তিভীন সঙ্গম । সেখানে প্রশ্ন উত্তরের কোনও অবকাশ নেই, 
নেই ভয় ভক্তির মুলয। 


কালের সঙ্গে প্রকৃতিসত্বা আর জীবসত্বার পরস্পর ঘনিষ্ট সম্পর্ক যেখানে রস. 
মাধুর্য্যে লাভ করেছে পরম পরিণতি । সেই সম্পর্ককে কাব্যে মুখরিত করে ঘিনি 
রস-দর্শনের শ্রষ্টা তার নাম সোনার তরীর রবীন্রনাথ । 


